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    [col.lecció internacional d'ebooks scalae]

  


  
    La col·lecció internacional d'ebooks d’arquitectura i d’arquitectes de scalae és una iniciativa europea, nascuda a Barcelona i resolta amb el suport i la feina conjunta d’un grup d’experts, d’empreses i d'institucions compromesos en la internacionalització de les indústries i dels seus treballs, en la intel·ligència de productes per a la construcció i en la configuració d’un projecte arquitectònic consistent en un intercanvi cultural i de debat en arquitectura.


    


    La col·lecció recolza en les experiències editorials i de relació prèvies proposades sota el denominador comú de la capçalera scalae: la iniciativa editorial dels plecs en paper (scalae 0.0; 2003), radiofònica dels podcast mp3 (scalae 1.0; 2005) i documental rss a scalae.net (scalae 2.0; 2009) i de comunitat relacional en l'app scalae (scalae 3.0; 2014) totes elles complementàries i actives.

  


  Els números de la col·lecció s’organitzen en tres variants per cada titular, essent els titulars arquitectes, estudis i agents de l’arquitectura espanyols, europeus i internacionals. La primera variant, …self, recull, en la transcripció d’una conversa, publicada simultàniament a la xarxa com a podcast en mp3, els principis, processos i resultats dels titulars, a més d’una selecció d’elements gràfics significatius en els quals la mà personal o la manera singular dels titulars ha quedat implicada. La segona variant, ...from, exposa el judici, l’experiència o la crítica dels titulars sobre els subjectes i objectes del seu afecte. La tercera variant, ...about, reflecteix el judici, l’experiència o la crítica de tercers sobre les realitzacions tècniques o productes professionals i personals dels titulars. Les variants ...self, ...from i ...about, un cop publicades com a ebooks gratuïts i de distribució internacional en els idiomes anglès, català i castellà, en formats mobi (kindle®) i ePub (iBooks, iPad, eReaders), constitueixen el volum complert dedicat a un titular.


  Com a final del procés de producció a la vista, a la xarxa i a les successives versions dels ebooks resultants, els números de la col·lecció es materialitzaran en una tirada resolta amb impressió sota demanda, a preu econòmic, destinada a les persones interessades a disposar de la variant impresa de la col·lecció i als fons de les biblioteques públiques de referència a Catalunya i a Espanya i als centres internacionals d’arquitectura i de cultura.


  La col·lecció administra un treball, un mapa fractal de participació, des del seu consell editorial i des de les intervencions de múltiples agents, en el qual la motivació és l’obertura, la documentació i la recerca orientades al debat, en què no es plantegen patrocinis, sinó col·laboracions coresponsables en les quals els conceptes publicitaris tenen una alternativa a l’expressió directa i contextualitzada.
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    [nota tècnica]

    Aquest exemplar de la col·lecció internacional d’ebooks d’arquitectura i arquitectes d'scalae té la caracteristica de draft del llibre ...from corresponent al arquitecte, editor i escriptor Jaume Prat Ortells. El seu bookID és: scalae.net-jprat-from-draftCAT-20130630-01. La seva emissió es va iniciar el 30 de juny de 2013, de manera que, durant els mesos posteriors, s’hauran de produir les revisions ready i final del mateix exemplar, que incorporan les successives correccions i actualitzacions de continguts prèvies a la versió per a impressió material, com a llibre destinat a biblioteques i col·leccionistes. En paral·lel es poden succeir els llibres ...about i ...from sobre i del mateix autor, igualment subjectes a revisions prèvies a la versió per a impressió (vegeu l'explicació completa de la col·lecció).

  


  bonus track


  per Fèlix Arranz


   


  1.


  Haurà de disculpar qui llegeixi això una presentació que és doble i que es refereix, necessàriament, a l'autor d'aquest exemplar i a la sèrie en la qual se situa. Som-hi: aquest llibre «…from Jaume Prat Ortells» és el primer dels … from de la col·lecció d'ebooks d'arquitectura + arquitectes de scalae. La relació creuada entre els … self, …from i …about és la química nuclear de la col·lecció, i la seva explicació ve inclosa sempre en els crèdits.


  No obstant això la lògica interna d'un …from –una altra disculpa resulta necessària per una terminologia tan poc simpàtica, encara que esperem que eficaç– quedava fins ara pendent. El que ha de trobar el lector en els …from és un empaquetat d'articles, reflexos i ressons que, en la seva convivència, ofereixen simultàniament els punts de vista de l'autor sobre qüestions que l'afecten personalment i professionalment i, també, un punt de vista exterior sobre el mateix autor, ja que les seves eleccions, experiències i relats evidencien sense remei la seva personalitat, completant el que expliqui de si mateix en un –possible– …self o el que terceres persones disposin sobre ell o ella al –possible– …about.


  



  Els articles inclosos en els …from i …about es plantegen –amb límits amplis, de manera còmoda– conforme a una matriu que hem anat motivant i perfeccionant durant un parell d'anys, potser una mica més, amb Jaume i amb d'altres autors que s'hi han prestat en notes publicades o per publicar-se en scalae.net, que consisteix a oferir relats breus sobre dues qüestions paral·leles. D'aquestes dues qüestions, una d'elles és sempre sobre arquitectura o arquitectes, i l'altra gira al voltant de tot allò altre, de manera que una i altra convisquin no tant com a metàfores creuades o com a explicacions accessòries sinó com a perfectes paral·lels de la imaginació o de la realitat, que a vegades tenen el denominador comú d'una referència, i a vegades, ni tan sols això. 


  La nostra confiança és que, si més no, a qualsevol lector li interessarà la meitat del que s'està explicant, encara que per a l'altra meitat calgui apel·lar a la seva curiositat, la seva paciència, la seva educació, o... la seva beatificació, totes elles sense presses. 


  El nostre desig és contribuir a contaminar el relat d'arquitectes sobre arquitectura, o viceversa, de manera que el relat col·lectiu pugui obtenir la llegibilitat i comprensibilitat que mereix i que sovint queden ocultes o, directament, s'amaguen.


  



  Però hi ha mes: els reflexos i els ressons. Els reflexos són làmines gràfiques que ofereixen una reflexió –literal– sobre el que s'ha explicat en els articles, de manera que pot passar tant que el reflex complementi i permeti contextualitzar l'article com el contrari: que l'article sigui l'explicació del reflex. Article i reflex, tots dos de la mà de l'autor, són un mateix assumpte.


  ¿I els ressons? Són petits comentaris, reaccions directes, dades aportades, postil·les… de terceres persones en el cas d'un …from o de l'autor en el cas d'un …about. En ambdós casos, …from i …about, poden incloure ressons de persones que, des d'una perspectiva professional, industrial, de producte, de tecnologia o de servei, tinguin la disposició de donar suport al debat subjacent amb la seva experiència i recursos. Els ressons s'inicien amb el primer d'ells, per invitació dels editors, i segueixen en una cadena de participació oberta. La versió final del llibre haurà de recollir una selecció d'entre els que l'aire i l'espontaneïtat dels lectors vulguin aportar



   



  


  2.


  Tenim així, a les mans, nou declaracions personals de Jaume Prats Ortells. Són nou relats de nou experiències que tenen en comú el planejar paral·lel –poques vegades xoc o encreuament, mai metàfora– entre fragments d'arquitectures i retalls d'art i expressió de vida: circumstàncies, precisions o vivències relacionades amb la literatura, el cinema, la música popular o alguna cosa que no té encara nom. No és crònica, crítica o recomanació el que aquí s'ofereix, sinó expressió directa de successos i sentiments personals plantejada d'una manera que intenta atraure a la memòria del lector els mecanismes de registre, comprensió i interpretació de la realitat que són característics dels sentits humans quan intervenen sense exclusió; d'una manera de sentir que és múrria i provocadora, sent seriosa i atenta, amb el focus posat en aquest tipus de detalls que atenen el tacte simultani de tot el cos, la cua agut de l'ull, l'olfacte fi , l'oïda desperta, el gust conreat.


  



  Així és com ens porta, per als sentits, Jaume la vida i l'arquitectura: tal com ell les assumeix. Dibuixa, escriu,* fotografia, conversa, pensa sense poder ni voler evitar ser arquitecte; arquitecte de la mena que gaudeixen fins al deliri sabent i indagant com es fa, què, com, a què i a qui afecta qualsevol qüestió que acabi sent arquitectura; construïda o imaginada.


  Jaume és català, de Catalunya; això el situa, ho expressa rotundament i amb això –precisament– s'ofereix universal, de sempre i mai, de qualsevol temps i lloc.



   


  FA, juny de 2013


  



  


  (*) Sens dubte, Umberto Eco hauria de concedir, sense pena, a aquesta triangulació de relats i a la manera com Jaume Prat Ortells la resol una i altra vegada en els seus articles, l'essència del que es considera «literatura», ja que manté l'esperança dels seus cinc requisits: l'autor publica el que desitja i n’està satisfet; l'autor ofereix l'ambigüitat com a útil expressiu, sense perjudici de la salut ni de la comprensió del lector; l'autor assumeix i explota l'autoreferència com alguna cosa no només inevitable sinó solvent; l'autor convoca els recursos personals, la intel·ligència mateixa, del lector amb la provocació d'alguna manera d’hipercodificació i, amb això, connecta amb la seva complicitat, i –finalment– l'autor disposa la seva pròpia manera, personal i reconeixible, d'expressió: el seu «idiolecte» estètic. A més, permet als lectors gaudir: aquesta és la «bonus track».
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    1 "...espais erògens" –revelació trascendent en un temple–, sobre temes de Juhani Pallasmaa i Álvaro Siza, amb un primer ressò de Juan Domingo Santos.



     



    2 "...una serenata friki" –trobada a Tarragona–, sobre temes de Pascal Comelade, Josep María Jujol i Josep Llinás, amb un primer ressò de Josep Quetglas.


     



    3 "...el Rondaire de les Planes Altes" –apetència pels colors verinosos–, sobre temes de Clint Eastwood, Five architects, Jean Nouvel, Steven Holl, amb un primer ressò d'Alina Granados.


     



    4 "...un altre maó en el mur" –recurrències psicodèliques i arquitectura sonora–, sobre temes de Pink Floyd, amb un primer ressò de Jordi Gas.


     



    5 "...cor begut" –deployé de coure, píxels construïts i bateries sense platerets–, sobre temes de Jeff Buckley, Lou Reed, Rod Stewart, Michael Roschach, Caruso St. John i Herzog & de Meuron, amb un primer ressò de Michael Roschach.


     



    6 "...el blues de l'escorxador" –beneficis de la conservació del patrimoni industrial–, sobre temes d'Antoni Rovira i Trías, Pere Falqués, Luis Bellido, José Eugenio Ribera, Beth Galí, Marius Quintana, Antoni Solanas, Arturo Franco, Andrés Jaque, Langarita-Navarro, Iñaki Carnicero, Ignacio Vila i Alejandro Viseda, amb un primer ressò de Juan Navarro Baldeweg.


     



    7 "...mística domèstica" –de profundis Cataloniae–, sobre temes de Mossèn Cinto Verdaguer, Roger Mas i RCR arquitectes, amb un primer ressò de Carme Pigem.


     



    8 "...aparteu de mi aquesta llum", –el calze del contrallum, de les religions, d'internet–, sobre temes de Tadao Ando, Nick Cave, amb un primer ressò d'Oriol Bohigas.


     



    9 "...vaig a inventar-me un plan", –la meva generació, quatre paraules sobre el context–, sobre músics i arquitectes de la generació de Jaume Prat Ortells, amb un primer ressò de Olga Felip.
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  ...espais erògens


  –revelació transcendent en un temple–


   


  La comprensió de l’arquitectura com a prolongació orgànica del nostre cos que pugui arribar a ser percebuda com una zona erògena més pot ser el llegat principal que s’extreu dels escrits de Juhani Pallasmaa. 


  Des de la seva experiència personal, arrelada en un país amb una cultura, densitat de població, clima i paisatge diametralment diferents del nostre,* Pallasmaa parla de la necessitat –del deure– de l’arquitectura de reerotitzar i reritualitzar l’espai. Erotisme i ritual es poden suposar com a conceptes pràcticament sinònims: el sexe té molt de ritus. De festa dels sentits. El principi d’una relació sexual és gradual. De vegades, incert. Com un projecte. El final, explosiu, una culminació en tota regla que, si s’hi arriba bé, sempre serà un punt i seguit.


  



  Un dels moments en què he pogut experimentar aquest sentiment –de continuïtat amb l’arquitectura– amb més intensitat va ser durant una visita a l’església de Marco de Canaveses, prop de Porto, d’Álvaro Siza. Es tracta d’un espai sagrat en funció de l’home molt més que en funció d’una divinitat massa llunyana, convertida en mera excusa per a la construcció d’un edifici. És més un centre cívic que una església a l’ús, on la configuració dels espais recupera el sentit laic de la transcendència. L’edifici sembla concebut per acompanyar qualsevol moment important de la vida d’una persona, des del seu naixement fins a la seva mort, com si fos una segona pell, d’una sensualitat profunda que converteix la vista en el menys important dels sentits, qüestionant, de pas, qualsevol teoria que sistematitzi l’arquitectura com un sistema de relacions visuals. 


  



  El cos principal –una basílica de gran alçada de sostre amb un cel ras pla–, funciona com un enorme dipòsit de llum natural indirecta, obert pel cantó nord-est al poble i a les vistes mitjançant una finestra correguda estreta i llarga (sense un sol suport intermedi) a l’alçada d’una persona asseguda.


  



  Vaig tenir ocasió d’entrar-hi completament sol. Vaig asseure’m en una de les cadires del final de la nau, a mà esquerra. Rere meu s’obria el baptisteri, ubicat en una petita sala prismàtica de la mateixa alçada que la nau principal. La sala del baptisteri sobresurt del gàlib del temple per la façana frontal, a l’esquerra de l’altar, formant una mena de contrafort. El seu bessó, ubicat a la dreta, conté el campanar, i els dos marquen un espai a cel obert que serveix de llindar a la porta principal, de set metres d’alçada.


  



  El baptisteri té dues obertures: una vidriera que obre l’espai cap a al llindar, i una lluerna superior que banya un mural ceràmic –realitzat pel mateix arquitecte– en què una persona en bateja una altra, dretes totes dues, enfrontades en posició d’igualtat, embolcallades per la mateixa geometria de la paret, la que ens queda a l’esquena quan s’entra.


  



  La pica baptismal és un enorme bloc de marbre, una sola peça tornejada, de planta circular, ubicada al centre de la capella, al centre d’un cercle que s’enfonsa al paviment, una depressió circular també de pedra d’uns cinc centímetres de profunditat. 


  L’aigua no està estancada: es tracta d’una font que desaigua per un forat practicat a la pedra que connecta el desguàs superior amb una obertura circular practicada a uns seixanta centímetres del terra. L’aigua cau des d’aquesta alçada a la depressió circular, produint un soroll continu que omple l’espai per complet. 


  



  Aquest so, i el seu ressò, perfectament perceptibles des de qualsevol posició de la nau central, és l’església. 


  



  Pots tancar els ulls i sentir l’espai. Un cec que visiti l’edifici se’n farà una idea tan exacta com qualsevol persona dotada del sentit de la vista. Sensualitat. Erotisme i ritus. Ritus més enllà del proposat per l’Església Católica. Ritus com a dignificació de les nostres conductes quotidianes. Ritus com a vehicle d’un erotisme, d’una sensualitat que tenyeix tota la nostra manera de comportar-nos en aquest interior, on vaig poder sentir que l’espai no és tan sols una cosa que t’envolta, sinó que pot envair el teu interior com un d’aquests amants que deixen empremta per sempre.


   


  J.P.O.


   


  (*) Nota de l'Editor: L’autor escriu això des del litoral barceloní un dia assolellat de finals de primavera, conscient que la platja –a penes a dos-cents metres– està curulla de cossos abrasats..


  ...


  Una versió prèvia d'aquest article, documentada amb imatges, pot llegir-se en scalae.net (ESP)


  ...


  eXtra track -youtube- Siza sings | Film by Fernando Guerra, 3'13"


  ressons d' ...espais erògens


  Recordo una tarda del mes d'agost a Porto amb Alvaro Siza, comentant la inoblidable experiència que havia tingut ell en visitar l'església del convent de les Caputxines de Luis Barragán. 


  Feia al·lusió al moment en què, situat a l'interior de la petita església i en un ambient de recolliment, va començar a sentir al lluny uns nens que jugaven a pilota al carrer. Aquella estranya sensació, barreja de l'espiritualitat d'un lloc sacre i alhora ressò dels sons llunyans de la ciutat, li va causar una profunda impressió. 


  La mateixa que va experimentar Jaume Prat en la seva visita a l'església de Marco de Canaveses de Siza, on el paisatge de les muntanyes llunyanes que s'albiren a través de l'estreta i allargada finestra i la imatge tallada de la Verge situada al costat dels feligresos atorguen a l'espai una estranya religiositat. 


  Un espai entre el ritu i el mundà. 


  Obrir una finestra a un espai així és un acte únic i arriscat que atorga al lloc una quotidianitat sense precedents. 


  No m'estranya la sensació d’en Jaume davant d'aquell escenari fet des de l'emoció de l'home amb el seu entorn, en un acte sublim de la imaginació poètica.


   



  per Juan Domingo Santos, arquitecte 


  (www.juandomingosantos.com) 


  [Museu de l'Aigua en Lanjarón, Granada; Atri de l'Alhambra, Granada –amb Alvaro Siza–]
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  ...una serenata friki*


  –trobada a Tarragona–


   


  Pascal Comelade és un dels músics més interesants del moment. Català del nord fincat a Ceret, fill de cuinera medievalista, deixeble de John Cage, té una de les discografies més sòlides de tot el panorama europeu: des del seu primer disc, Fluence, editat el 1975, fins a l’actualitat, és autor de gairebé quaranta discos d’estudi, bandes sonores, música per a ballet, teatre, col·laboracions amb el poeta Enric Casasses, amb els músics Albert Pla, Lluís Llach i, internacionalment, PJ Harvey o Robert Wyatt. La seva obra xocarà els no iniciats: fa música amb qualsevol cosa que soni; d’instruments de joguina, o joguines, a bosses de supermercat, un tub d’aspiradora, canyetes afinades amb tisores, martells o guitarres velles, i, fins i tot, la bomba del Liceu com a instrument de percussió definitiu,** mesclats en un tot coherent que barreja temes propis amb aliens, de Kurt Weill a Camarón de la Isla, d’Ovidi Montllor als Rolling Stones, The Velvet Underground o The Modern Lovers i el seu reggae egipci.


  



  El 2009, el músic va enregistrar el disc Friki serenata amb una colla de músics que havia conegut una mica abans en un homenatge a James Brown. Es tracta d’un dels seus treballs més genuïns. El maneig d’instruments de joguina arriba a extrems depuradíssims, com ara l’ús de guitarres de plàstic, passades per pedals de distorsió i tocades –a causa de la pèssima qualitat dels trasts de joguina– amb slide, que és un cilindre metàl·lic que es fa lliscar per les cordes sense que toqui el pal. Un bon exemple n’és el solo improvisat al tema que dóna títol al disc. El resultat mescla el grotesc amb el més refinat, jugant amb la línia subtil que separa el risc del ridícul en pro d’una expressivitat màxima. 


  



  Josep Maria Jujol va treballar exactament de la mateixa manera la seva obra com a arquitecte independent. La primera d’elles, el Teatre Metropol de Tarragona (1908), està situat a la Rambla Nova de la ciutat, en un pati interior d’illa. S’hi accedeix per un local comercial a través d’un edifici existent. Es va fer amb una combinació d’estructures completament noves –com les voltes dels passadissos, invertides, formades per platines planes treballades a tracció pura–, i elements reciclats d’altres edificis –com la pràctica totalitat de les fusteries, que eren de segona mà. Sorprèn la seva escala, que fa que qualsevol persona que superi el metre vuitanta se senti maldestra.***


  Els acabats eren temàtics: l’ingrés al pati de butaques suposava un viatge pel fons del mar contemplant, per sota, les aigües enfurides. Les voltes anteriorment citades tenien els nervis pintats de groc palla per contrastar amb el color blau intens de les parets i del sostre. Alguns vidres estaven tenyits de color vermell sang. Hi havia motius zodiacals i marins –signes d’aigua– incrustats al paviment. 


  El desús del teatre i la seva reutilització posterior com a cinema van provocar l’enderroc d’alguns elements i el recobriment d’alguns altres sota encanyissats i parets falses que, quan el cinema va quedar abandonat, es podien arrencar per revelar la decoració original, gairebé oblidada. 


  



  L’edifici va ser restaurat per l’arquitecte Josep Llinàs, que, amb grans dificultats, va aconseguir recuperar el teatre per convertir-lo en una obra contemporània superposada al que quedava de l’edifici original. Una gran part de les fusteries originals no es va poder recuperar, i es van substituir per models que negociaven el seu deute històric amb la impossibilitat de clonar les originals sense caure en la paròdia. La caixa escènica es va substituir mitjançant la construcció d’una altra de nova planta amb façana al carrer d’Armanyà, que presenta la possibilitat d’obrir l’escenari al carrer i al pati de butaques simultàniament. La restauració, un èxit arquitectònic i social,**** va motivar que el teatre seguís incorporat a la vida cultural de la ciutat. 


  



  Pascal Comelade ho ha celebrat tocant-hi més d’un cop, superposant físicament, en el temps i en l’espai, dues maneres de fer idèntiques en disciplines diferents. O no.


   


  J.P.O.


   


  (*) Friki Serenata, àlbum de Pascal Comelade, 2009


  (**) Enciclopedia Logicofobística de la música catalana. Comelade, Pascal; (1998). Editorial El Trabucaire. ISBN 9782905828385.


  (***) Amb ocasió del centenari del Palau de la Música es va editar un plec especial de scalae que, en desplegar-lo, mostrava les plantes de diversos auditoris del món, entre ells el minúscul –en comparació amb tots els altres– Teatre Metropol de Jujol. Les persones interessades poden descarregar una còpia d'aquest pòster.


  (****) En el mateix any, 1996, en què Josep Llinàs va obtenir el premi Ciutat de Barcelona, la restauració del Teatre Metropol obtenia el premi FAD, concedit per un jurat presidit per Norman Cinnamond i integrat per Gabriel Allende, Jaume Bach, Olga de la Cruz, Manuel Gausa, Nancy Robbins, Ton Salvadó i Eduardo Souto de Moura i contra un pronòstic que donava com a segur guanyador del premi el MACBA de Richard Meier.


  ...


  Una versió prèvia d'aquest article, documentada amb imatges, pot llegir-se en scalae.net (ESP)


  ...


  eXtra track -youtube- Enric Casasses i Pascal Comelade - Sense el ressò del dring, 3'20"


  ressons d' ...una serenata friki


  Doncs no em sembla adequat barrejar Comelade amb John Cage, menys per oposar.


  



  Cage ens ha ensenyat a no cridar l'atenció. Qualsevol senyal a l'espectador perquè miri o admiri alguna cosa, en una direcció determinada, converteix l'espectador en submís. Cage proposa el contrari, un espectador lliure, amb una atenció indiferent, capaç d'atendre tant a les tos com al trànsit, com als grinyols de les butaques, com al piano: l'auditor s'escolta sentir, sense jerarquies; ell fa la música.


  



  Si el que es vol fer veure és un personatge original sobre un escenari, sempre preferiré Juan Tamariz o Pep Bou, els únics veritables artistes plàstics d'aquests temps.


   



  per Josep Quetglas, arquitecte i catedràtic 


  


  (perfil en scalae.net) 


  [Massilia: anuario de estudios lecorbusierianios 2002-2007, en UPC commons] 
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  ...el Rondaire de les Planes Altes


  –apetència pels colors verinosos–


   


  Les històries de venjança són un gènere literari incòmode. S’hi detecta una pauta: un personatge central aconsegueix redimir un greuge després d’un viatge iniciàtic que el canviarà per sempre. La venjança serà premeditada (per definició), dura, incòmoda: ni es perdona ni s’oblida, sinó que es consagra la vida a una finalitat destructiva que deixa completament buit a qui la porta a terme. Sovint serà desproporcionada. Hi haurà víctimes col·laterals. El final serà tan retorçat que arribarà a negar la possibilitat d’una catarsi.


  



  El 1973 s’estrena el segon llargmetratge de Clint Eastwood, High Plains Drifter –titulat Infierno de cobardes per la distribuidora española, títol més directe i banal que l’original, que, traduït, vindria a ser El Rondaire de les Planes Altes–, una duríssima història de venjança en què un pistoler sense nom i sense passat –podria ser fins i tot el mateix personatge que, dotze anys més tard, protagonitzarà Pale Rider, possiblement la primera obra mestra absoluta del director– liquidarà una banda de bandits als qui prèviament deixarà arrasar el poble de què també es vol venjar, provocant la seva desaparició sense compadir-se en absolut de ningú. Atenció a la versió espanyola, que va desgraciar el guió original donant al protagonista un motiu per a la seva actuació en convertir-lo en el germà d’un xèrif assassinat pels vilatans, un parentiu que només existia en les primeres versions descartades del guió. 


  Eastwood capgira el gènere negant qualsevol identitat, i, per tant, qualsevol motiu, al protagonista, convertit així en un personatge ambigu, sobrenatural, una mena d’àngel justicier sortit de les planes més negres de l’Antic Testament. 


  



  High Plains Drifter posseeix una estructura en espiral, en què la violència física i moral es va incrementant fins a l’orgia de sang final. Per preparar-la, el protagonista ordenarà als habitants del poble que el pintin, talment com si cavessin la seva pròpia tomba, enterament de vermell: façanes, parets, teulats, fusteries. Tot de vermell sang. El poble, un decorat construït expressament per a la pel·lícula a la riba del llac Mono, a Califòrnia –un llac salat natural proper al llac Tahoe, del qual Eastwood es va enamorar fins al punt de manar reescriure el guió per situar-hi l’acció–, quedarà completament transcendit, convertit en arquitectura amb aquest únic gest. La pintura vermella l’uniformitza i el converteix en un projecte unitari, una obra que anticipa experiències posteriors dels Five Architects, o obres d’arquitectes com Jean Nouvel (el col·legi Anne Frank a Antony, del 1980, per exemple) o Steven Holl (casa a Martha’s Vineyard, de 1988). La qualitat arquitectònica que aquesta capa de pintura dóna al poble és indiscutible.


  



  Però no s’ha d’oblidar el perquè d’aquesta intervenció: l’escenificació d’una venjança, la conversió del poble en un escenari dantesc, al·legoria explicitada, fins i tot, amb un cartell que dóna la benvinguda a l’infern. 


  El que transcendeix aquest conjunt de cases desorganitzat fins a convertir-lo en arquitectura és la voluntat de fer mal. El tret, la manera de visualitzar-ho, és anàleg al color que la natura fa servir per advertir que l’ésser viu que el posseeix és verinós.


  



  Molts edificis contemporanis estan decorats amb aquesta paleta de colors: combinacions violentes de groc llampant i negre, vermell, taronja amb verd brillant. Colors malsans utilitzats com a signe de perill, reconvertits en signe d’identitat orgullós, reconfigurats com una cosa atractiva a l’ull en una inversió de codi digna de reflexió. La pel·lícula, en canvi, fa servir el codi de colors d’una manera anàloga a com l’usa la natura: arquitectura com a signe de perill mortal. Retorçar la semiòtica emprant els colors d’advertiment com a plomatges que atrauen l’atenció sobre els edificis –independentment de la seva qualitat– és tot un manifest sobre l’antiurbanitat –en termes literals– de determinades arquitectures reclam.


  



  O, potser, una manera d’advertir-nos que són més perilloses del que creiem.


   


  J.P.O.


   


  ...


  Una versió prèvia d'aquest article, documentada amb imatges, pot llegir-se en scalae.net (ESP)


  ...


  eXtra track -youtube- High Plains Drifter Movie CLIP - The Stranger Rides Away, 3'03"


  ressons d' ...el Rondaire de les Planes Altes


  Llegint l'entretingudíssim article de Jaume Prat sobre arquitectures i semiòtiques del color, em va venir al cap, no una imatge, sinó una olor, la d'una adoberia de Fes, on vaig estar un parell de vegades durant la meva joventut.


  L'escenari no guardava relació amb aquella pestilència. Em va semblar una caixa d'aquarel·les gegant, fang, pigments i sol envoltats d'edificis vermellosos construïts amb materials autòctons. Tot tenia la seva funció.


  Anys més tard, a la casa dels Vettii de Pompeia, va tornar a aparèixer a les parets el vermell –tot i que diuen que abans de l'erupció era groc–, però aquesta vegada amb un significat diferent, artístic avui en dia, decoratiu potser en l'època . El temps i la natura van donant sentit al color. Diuen que la ciutat índia de Jodhpur es va pintar de blau perquè és el millor per espantar els mosquits i atenuar la calor. El mateix passa amb Xauen al Marroc o Esfahan a l’Iran.


  



  Si el color el percebem com una cosa natural i funcional, no ens sorprèn, però sí que ho fa quan hi ha un component esnob –sine nobile– que maquilla, desnaturalitza i força el que està poc o mal treballat. L'escena que descriu Jaume Prat en què els habitants del poble es veuen obligats a pintar les seves cases de vermell com si cavessin la seva pròpia tomba, em remet precisament a aquesta idea, a la desviació del desenvolupament natural dels materials i, per tant, a la mort de la seva autenticitat.


   



  per Alina Granados Loureda, pintora i llicenciada en filologia 


  (blog comprenderelarte.wordpress.com) 


  [Article al Tectónicablog sobre l'Exposició 2013 en Museen im Antonierhaus. Memmingen, Baviera, Alemania] 
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  ...un altre maó en el mur*


  –recurrències psicodèliques i arquitectura sonora–


   


  El 1967, mentre Pink Floyd està immers en una gira de concerts, Syd Barrett, el seu líder, compositor de gairebé totes les cançons del grup, embogeix i queda mentalment discapacitat fins a la seva mort el 2007. El tres membres restants, Richard Wright, Nick Mason i Roger Waters, havien cursat estudis d’arquitectura. Liderats per aquest últim, faran valder la seva formació projectant la versió més rendible del grup: arquitecturitzant la música de tal manera que el seu treball quedi a l’alçada de qualsevol manifestació convencional de la disciplina.


  



  Com a primer gest, els membres restants del grup fitxaran l’únic músic natural amb què aquest compta, el guitarrista David Gilmour. Una dialèctica entre temes i les seves transicions configura treballs unitaris, monolítics, pautats pels temes melòdics, la narració, el ritme i l’estructura com si d’una construcció material es tractés. 


  Wright serà l’enllaç entre Gilmour, el compositor de melodies, i Waters i Mason, els arquitectes –en la seva pròpia terminologia**–, que construeixen la unitat i la coherència dels treballs: el grup, que, aparentment s’havia quedat sense cap, es recupera a base de tenir-ne quatre.


  



  Els discos es tornaran recurrents. Tan recurrents com les arquitectures dels arquitectes que fonamenten la seva carrera en el desenvolupament d’una idea base: les façanes profundes d’Andrea Palladio; la contrucció material de les idees de Étienne-Louis Boullée; la planta central d’Antoni Gaudí; les estructures anisòtropes de Ludwig Mies van der Rohe; la secció lliure de Rem Koolhaas; les estructures porticades d’RCR arquitectes.


  



  Pink Floyd contribuirà a la consolidació de l’elapé com a unitat artística. Sempre el mateix model de disc, cada cop més depurat: primer, basant-se en un tema central lligat, alimentat, preparat per un rosari de temes satèl·lit, com als discos Atom Heart Mother –la fundació de l’etapa post-Barrett– o Meddle. Després enregistrant un continu de temes més curts, que orbiten el mòdul de minutatge comercial, que prenen coherència quan s’escolten seguits i per ordre. 


  El model queda fixat a The Dark Side of the Moon, el seu primer disc realment coherent de principi a final, i culminarà el 1980 a The Wall, un treball terminal a què el grup no sobreviurà: el 1983 quedarà oficialment dissolt. La seva reunificació, sense Waters, amb Wright com a music convidat, només servirà per recrear els èxits de la banda perfeccionant-los tècnicament, sense aportar res de nou.


  



  Els treballs principals del grup, fortament polititzats cap a l’esquerra, giraran al voltant del tema de la bogeria. A través d’ella, sobre l’enyorança del líder perdut, sobre la relació entre el racional i l’irracional, sobre l’instint i el control. Sobre la mateixa  arrel, idea base, del seu art. Pink Floyd considerarà tot el que envolta la seva música part integrant del mateix projecte. Les carpetes dels discos seran confiades a artistes destacats, que elaboraran obres tan potents que han arribat a ser icones fins i tot per a milers de persones que no han escoltat mai un disc del grup. Les seves actuacions en directe es produiran en escenaris d’espacialitat molt clara,  dominada per un cercle central, que és el focus; una pantalla que relaciona i dóna escala a l’escena respecte al pati de butaques. Gràcies al so quadrafònic –i als efectes especials mitjançant fum de gel sec o reactors que creuen oportunament els recintes on actuen–, el grup aconseguirà, de manera singular, deslligar la procedència del so de la posició geomètrica dels músics a la sala de concerts.


  



  Totes aquestes pautes faran que el grup ampliï les fronteres de la música a qualsevol tipus de manifestació cultural que els interessi. El seu procés de treball pot portar a considerar Pink Floyd com l’estudi d’arquitectura que va portar la disciplina, als anys seixanta, a la construcció psicodèlica d’espais de llum i so, llocs efímers que, gràcies a la seva feina, prenen tanta força com una estructura material.


   


  J.P.O.


   


  (*) Another Brick In the Wall, tema de l'àlbum The Wall, Pink Floyd, 1979


  (**) Povey, Glen; Russell, Ian (1997). Pink Floyd: in the flesh, the complete performance history (1st US paperback ed.). St. Martin's Press. ISBN 978-0-9554624-0-5.


  ...


  Una versió prèvia d'aquest article, documentada amb imatges, pot llegir-se en scalae.net (ESP)


  ...


  eXtra track -youtube- Pink Floyd - Live at Pompeii - Directors Cut, 1:31'05"


  ressons d' ...un altre maó en el mur


  El procés de sincretisme post-Barret dóna llum –i algunes ombres– a la línia creativa dels Pink Floyd. La psicodèlia, el seu camí inicial, hauria estat una bona sortida, i els intents de sintetitzar la seva música en cançons  –lletres, melodies, un format més pop–, si bé va aconseguir donar-nos la seva obra mestra, també va ser el principi del seu declivi: la senzillesa aparent fa aflorar més les virtuts i els defectes i esgota ràpidament les teves fonts.


  Els colors, les formes, necessiten ser reinventats en cada projecte, com evitar caure en l'autocomplaença. Difícil fugir de la corba ascendent /descendent de la creativitat.


  Tot va valer la pena per aconseguir la seva pedra angular: The Dark Side of the Moon és una armadura indestructible, més enllà d'altres preferències. I la seva solidesa no deixa de ser filla de la història.


  



  Música i arquitectura comparteixen el seu aliment de la tècnica i de la creativitat. Quan la balança s'inclina, els resultats són desiguals. I, si bé acceptem una tècnica molt bàsica en els Pink Floyd a l'empara de les seves muses, se'ns fa difícil fer el mateix amb la signatura d'un arquitecte, a qui crec que s’hauria d'exigir, sí o sí, l'irrenunciable i profund coneixement del seu art.. 


   



  per Jordi Gas, músic 


  (perfil en scalae.net) 


  [Spotify: GAS, 2013; iTunes: GAS, 2013; per Jordi Gas] 
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  ...cor begut*


  –deployé de coure, píxels construïts i bateries sense platerets–


   


  Jeff Buckley mor prematurament als trenta anys d’edat el 1997, mentre estava treballant en el que havia de ser el seu segon disc d’estudi, titulat provisionalment –i premonitòriament– My Sweetheart the Drunk. 


  L’any següent les maquetes del disc són comercialitzades pràcticament sense editar: una barreja de cançons més o menys resoltes amb un so que no havia acabat de satisfer el músic i enregistrades amb un aparell semiprofessional de quatre pistes que perseguien el so definitiu del disc, sense que es pugui arribar a saber si haguessin estat donades per bones. 


  El producte final només el pot percebre inacabat algú que tingui formació musical. Les maquetes sonen acurades, precises. La instrumentació és rica i les interpretacions vocals estan a un gran nivell. Aquesta perfecció tècnica contrasta amb la manera precària amb què estan enregistrats una part remarcable de discos que han determinat la història del rock. 


  Les cintes de màster eren un producte molt car i es desgastaven amb facilitat. Tan sols donaven per enregistrar-hi tres preses d’un tema. Sovint s’havien d’enregistrar dos instruments –normalment la base rítmica– en una sola pista per reduir costos. Amb prou feines es podien refer preses. És normal que apareguin sorolls de fons que una audició atenta delata. 


  



  A la cançó Oh, Jim, del disc de Lou Reed Berlin (1973), el bateria Aynsley Dunbar, que la inicia amb un solo complicat, colpeja per error el cantell d’un timbal a mitja execució. Al tros final, interpretat pel mateix Reed sol a la guitarra, s’escolta perfectament com algú encén una cigarreta amb un llumí. El disc de Rod Stewart Every Picture Tells a Story (1971) va ser enregistrat en unes condicions econòmiques al limit. Una audició atenta de l’excepcional cançó Maggie May revela que Micky Waller, el bateria, manejava un instrument de pèssima qualitat que va requerir una feinada de postproducció –en què es van haver d’afegir els platerets, ja que la bateria no en tenia– que, malgrat tot, no aconsegueix amagar el desastre.


  



  El treball que l’arquitecte Michael Roschach realitza amb el formigó** pivota entre la gran perfecció tècnica dels seus objectes acabats i la necessitat d’haver-ne hagut d’usar més d’un com a prototip per al següent. Així, la seva obra adquireix un valor de sèrie en què cada peça acabada es constitueix en maqueta de la següent. Les seves mostres de formigó inclouen proves d’encofrat*** flexible, formigó doblegat abans d’endurir-se, textures incorporades a superfícies teses de formigó de manera semblant als panells de formigó prefabricat que formen la façana del Museu d’Art Contemporani de Nottingham, de Caruso St. John, lletres gravades o emmotllades, i d’altres experiments que ja ha incorporat als seus productes. Aquestes mostres recorden fàcilment les realitzades per arquitectes com Herzog & de Meuron gairebé cada vegada que recorren a la construcció humida: fotografies impreses sobre panells amb retardador d’adormiment, pàtines produïdes mitjançant l’acció de la pluja o el goteig d’un canaló d’acer rovellat. Maquetes en què la tècnica, el temps o la descontextualització de l’objecte donen un valor d’obra acabada que contrasta fortament amb el seu ús com a element industrialitzat i repetit dins un edifici.


  



  La lògica del fragment, del petit component acabat amb gran perfecció tècnica i amb una relació complexa amb la globalitat del treball, no coneix escala ni disciplina, i relaciona obres com la de Buckley, Roschach o Herzog & de Meuron a través de la recerca constant de l’expressivitat d’un material constrenyit per la convenció d’un ús que ha limitat dràsticament el seu ventall de possibilitats.


   


  J.P.O.


   


  (*) My Sweetheart The Drunk, àlbum pòstum de Jeff Buckley, 1998


  (**) Formigó i concreto són sinònims d'un mateix material de construcció aplicat mitjançant modelatge. La seva composició habitual és de ciment, àrids de granulometria petita i aigua. En forjar endureix com una pedra artificial i és resistent a compressió. Quan incorpora barres d'acer en la seva configuració se l'anomena «armat» i permet configurar els elements estructurals i constructius horitzontals que treballen a flexió com són jàsseres, muntants, cèrcols i bigues o verticals com murs, pilars i columnes.


  (***) Bastiment, habitualment construït amb taules de fusta, que constitueix el motlle que –un cop farcit de formigó i forjat– ha de donar forma a la peça arquitectònica o estructural o...


  ...


  eXtra track -youtube- Michael Roschach - concrete letters, 1'08"


  ressons de ...cor begut


  A cada nou projecte tinc petits fracassos i, si començo a controlar un tema, m'animo a modular-ne un altre. A vegades perdo el control. És un caos real i mental, i l'escassetat dels mitjans de vegades és un límit benvingut: si tot fos possible, em perdria.


  



  Ser un bon artesà –un músic també pot ser un artesà–, segons Richard Sennett, és ser una persona que s'arrisca i que després sap gestionar els seus fracassos.*


  



  Em sembla fonamental pensar així per poder seguir treballant i innovant.


  



  (*) Richard Sennett, L’artesà, traducció al català de Zoraida de Torres, Barcelona, CCCB, 2010, ISBN 978-84-614-5088-6.


   



  per Michael Roschach, arquitecte 


  (www.michaelroschach.com) 


  [facebook: Michael Roschach concrete works] 
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  ...el blues de l'escorxador*


  –beneficis de la conservació del patrimoni industrial–


   


  Barcelona i Madrid, amb tan sols vint anys de diferència –del 1891 al 1911–, inauguren a la perifèria de la ciutat els seus nous escorxadors. El de Barcelona, de quatre hectàrees, és un projecte d’Antoni Rovira i Trias completat per Pere Falqués. El de Madrid, del doble d’extensió, el projecten i construeixen l’arquitecte Luis Bellido i l’enginyer José Eugenio Ribera, que, impulsat per la carestia d’acer provocada per la Primera Guerra Mundial, dissenya una de les primeres estructures civils de formigó armat d’Espanya. 


  L’acte fundacional comú de totes dues instal·lacions serà la definició d’un recinte tancat, no tant per motius d’higiene o control com per separar físicament una activitat pertorbadora. A Madrid l’escorxador se situa al costat del riu Manzanares, llavors recentment canalitzat, i es relaciona amb un enorme espai buit que és, a més, un corredor de vent. A Barcelona se situa a la perifèria de l’Eixample, prop de grans equipaments que Ildefons Cerdà no ha volgut dins la ciutat: una presó, unes casernes, una de les tres places de braus de la ciutat i l’estació de tren que serveix la fàbrica més gran de Catalunya, l’Espanya Industrial, que desapareixerà contemporàniament al mateix escorxador, víctimes de l’esforç que fan les ciutats per expulsar la seva economia productiva extramurs.


  



  L’escorxador de Barcelona és arrasat fins als fonaments el 1979. Fallat un segon concurs, l’equip format per Beth Galí, Màrius Quintana i Antoni Solanas basteixen un parc –i una biblioteca de barri– que respecta i aprofita l’única cosa que romandrà de la instal·lació: els desmunts de terra. Una escultura dreta de Joan Miró vigila la intervenció des del seu quadrant nord. El parc, de gran èxit ciutadà, serà vist per l’Ajuntament primer com un espai buit que augmenti la secció del carrer Tarragona prou per poder justificar, compensant densitats, una operació especulativa consistent a construir-hi torres a intervals regulars –a partir d’un projecte de Jordi Garcés i Enric Sòria– i, després, com una reserva d’espai per a la construcció de diversos equipaments que, disposats al solar sense ordre ni concert, desvirtuen el projecte original i l’alteren greument.


  



  L’escorxador de Madrid seguirà funcionant, parcialment i amb dificultats, fins al 1996, any de la seva clausura. Pel camí haurà sobreviscut a diversos intents d’enderroc i a la segregació d’una part del recinte per al seu ús com a Junta Municipal d’Arganzuela. Paral·lelament a tot aquest recorregut s’han endegat campanyes per tal de catalogar el recinte. Amb èxit: tan sols un any després de la seva definitiva clausura, ja ho estarà.


  El 2007, l’arquitecte Arturo Franco inaugura la primera fase de la reforma, consistent en les instal·lacions d’Intermediae, una intervenció que inclou un nou accés a través de la tanca del recinte –conservada intacta al llarg dels anys–. La resta continua reformant-se per fases. El recinte es manté com a tal. El parc Madrid Río ha convertit el Manzanares en el pulmó urbà. L’estructura de pavellons i l’espai buit semipúblic existent entre les naus –que allotja una pèrgola mòbil projectada per Andrés Jaque– és suficient per garantir la cohesió del conjunt. Les diverses instal·lacions oscil·len entre les dues tipologies extremes marcades per les intervencions a les naus bessones 15 i 16 –al seu moment, les corts de porcs més belles del país–. La primera, realitzada per María Langarita i Víctor Navarro, deixa intacta la nau, amb totes les seves cicatrius d’abandó, els buits d’obra sense fusteries, per colonitzar-la primer i habitar-la després a base d’uns petits pavellons-dins-el-pavelló que tanquen espais de treball de mides variades, deixant la resta de l’espai com a racons d’activitat jerarquitzats per la mida, condicionats com si es tractés d’un exterior enjardinat. La segona, obra d’Iñaqui Carnicero, Ignacio Vila i Alejandro Viseda, és una infraestructura que intervé sobre la geometria de la nau, consolidant-la i segregant-ne de manera flexible una quarta part mitjançant panells mòbils d’acer, per tal d’aconseguir un espai multiús. 


  Les dues intervencions polaritzen les actituds dels arquitectes cap al contingut o cap al continent amb resultats d’idèntica qualitat, que fixa la memòria del lloc en un continu que va des de la Dehesa d’Arganzuela, on s’ubica, fins a qualsevol programa que es vulgui proposar en un futur: arquitectura incremental a Madrid, un present que va perdre la memòria a Barcelona.


   


  J.P.O.


   


  (*) Abattoir Blues, un tema de Nick Cave inclòs al àlbum doble del 2004 Abattoir Blues/The Lyre of Orpheus.


  ...


  eXtra track -youtube- Red Bull Music Academy Madrid 2011, 5'25"


  ressons d' ...el blues de l'escorxador


  El cas és que la nostra tasca d'arquitectes és, cada cop més o en gran mesura, treballar sobre el ja construït. La tasca passa a ser la de transformar cossos ja formats. La construcció és constructiva i destructiva, fer i desfer, modelar i tallar. Parlem de metamorfosi: no es tracta d'anar de les parts a un tot sinó d'un tot a un altre tot. Destruir és també construir. Una de les modalitats més interessants de destrucció és aquella que només afecta la ruptura dels vincles semàntics associats a l'objecte. 


  



  Una tasca habitual de futur serà la que anuncia l'estratègia del ready-made, que consisteix a alterar el costat imaginari del que ja existeix, per modificació d'usos, funcions o formes d'interpretació simbòlica sense canvis en el ja fet.


  



  Jaume Prat ens parla, en el seu text, d'accions constructives-destructives i de metamorfosi en general. Una part important dels nostres objectius serà incrementar la capacitat de negociació en terrenys inestables, subjectes a una agitació, un escalfament per canvis materials o per reajustaments en els significats.


   



  per Juan Navarro Baldeweg, arquitecte 


  (perfil en scalae.net) 


  [Elogio de la Luz: video-reportatge sobre Juan Navarro Baldeweg, RTVE] 


  [image: 007_2013_JPO_CAT_72dpi]


  


  ...mística domèstica*


  –de profundis Cataloniae–


   


  Les aigües de l’Atlàntic i les muntanyes del Pirineu. Mossèn Cinto Verdaguer, un dels poetes màxims de la nostra llengua, va posar veu a la Renaixença** i va anunciar ja el Modernisme, arrelant-lo de manera mística a la geografia abrupta del nord de Catalunya –barrancs, boires baixes, homes de digestions pesades–, expandint-lo fins als carrers de l’Havana en un viatge d’anada i tornada promogut per Antonio López y López, marquès de Comillas, sogre del mateix Eusebi Güell que va encarregar a Antoni Gaudí les seves obres principals. Una d’elles, els accessos a la seva finca ubicada al que ara es coneix com la Zona Universitària, al cantó muntanya de la Diagonal, estava indpirada directament pel poema de Verdaguer L’Atlàntida. Poc després de la mort de mossèn Cinto, el 1902 –el seu funeral va ser el més multitudinari que es recorda a la Ciutat de Barcelona–, amb l’aparició del Noucentisme, es traslladava l’origen de Catalunya de les profunditats dels Pirineus a les platges de la colònia grega d’Empúries. 


  



  El músic Roger Mas va editar el 2008 el disc més complex i difícil de tota la seva carrera, Les cançons tel·lúriques. Es tracta d’un treball conceptual dividit en quatre parts i una introducció, que explora els mateixos ancestres nacionals que Verdaguer propugnava en la seva poesia. 


  Inevitablement Mas viu i treballa a Solsona, la seva ciutat natal, després d’haver fet el seu viatge d’anada i tornada particular, havent viscut en altres països i estudiat formes musicals d’arreu del món. Les cançons tel·lúriques arrenca amb una introducció en què s’usa el tabal, un tambor típic del nord de Catalunya –gran, de membrana poc tensa– per acompanyar uns sons greus que semblen arrencar de la terra mateixa. El cos central del disc adapta sis poemes de Verdaguer d’una manera desacostumada: tractant la seva veu com un instrument més, movent-se amb total llibertat entre la música popular, el free jazz i, fins i tot, el rap, que porta temps utilitzant a la seva manera –sense bases programades, amb poc protagonisme de la percussió– per adaptar poemes propis i aliens a la música. La producció mescla indiscriminadament instruments del panorama rock –dominant els acústics sobre els elèctrics– amb instruments clàssics i tradicionals catalans, incloent-nhi alguns de veritablement difícils de manejar, com la tenora, de bec de canya, poca tessitura i so estrident. El segon cos del disc adapta cançons de la Catalunya profunda: el Ball de l’àliga de la Patum de Berga, Patrimoni Cultural de la Humanitat, o els Goigs de la Mare de Déu de Solsona. El disc acaba amb tres temes propis gairebé impossibles d’entendre si no s’ha viatjat al lloc.


   


  RCR arquitectes van editar el 2011 un llibre titulat Les cases que no criden, centrat en les masies del Parc Natural de la Zona Volcànica de la Garrotxa, del qual són arquitectes assessors des del 1989. El llibre, un esforç editorial remarcable, és, en ell mateix, un projecte d’arquitectura. Està basat en tres pilars: les fotografies que Pep Sau va realitzar d’aquestes masies, en blanc i negre, dibuixos a ma alçada i plànols. A través d’això, RCR arrela, sense discontinuïtats, la seva obra amb aquests construccions. I, a través d’elles, amb la terra, amb el paisatge, amb la cultura que les envolta de manera més immediata. Vistes aquestes obres, seguint l’anàlisi que en proposen els mateixos autors –del paisatge al detall constructiu, en un zoom que explora volumetries, accessos i materials–, ens enfrontem a un patrimoni arquitectònic gairebé desconegut, de calat fondíssim, i, simultàniament, ens donen les claus per entendre la seva obra: la seva relació amb el paisatge, el seu tractament de la llum, la seva passió pels materials.


  



  Mossèn Cinto Verdaguer, Roger Mas i RCR arquitectes, cadascú amb la seva obra, proposen una cosa molt semblant: arrelats sòlidament a les seves ciutats, al seu paisatge, a la seva cultura, estenen les seves branques bevent del món per aprofundir encara més en la seva cultura, enriquint-la, entrellaçant-la amb la cultura global en un viatge compartit de l’universal al particular, i viceversa.


   


  J.P.O.


   


  (*) Mística Domèstica, àlbum de Roger Mas, 2005


  (**) La Renaixença és un fenomen cultural original al segon terç del segle XIX que reivindica la llengua catalana com a forma d'expressió de la societat civil del país.


  ...


  Una versió prèvia d'aquest article, documentada amb imatges, pot llegir-se en scalae.net (ESP)


  ...


  eXtra track -youtube- Danielle Berwick - My walk to the office (el despacho) of RCR Arquitectes in Olot, 3'10"


  ressons de ...mística domèstica


  Quan algú escriu un text, aquest ha d’esvenir un relat, una història que se t’endugui a un altre espai i a un altre temps, que et transporti vers el seu imaginari. Aquesta capacitat és la que crea l’espai, allò que passa entre dos temps. 


  Ara bé, si entenem que el temps no existeix –i que tan sols és una convenció per no arribar tard a una cita que ens complau–, llavors l’espai és infinit.


  Aquesta capacitat de relatar és la que té Jaume Prat, només aquesta, TOTA aquesta, que sense necessitat d’explicitar, per nosaltres, és dir MOLT.


   



  per Carme Pigem, RCR arquitectes 


  (www.rcrarquitectes.es) 


  [ebook scalae: RCR arquitectes ...self] 
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  ...aparteu de mi aquesta llum*


  –el calze de contrallum, de les religions, d'internet–


   


  A 1989, Tadao Ando completa l’Església de la Llum, a Ibaraki, prefectura d’Osaka. El temple, una planta basilical de petites dimensions, es resol únicament amb tres materials: formigó armat, les planxes d’encofrat –reutilitzades al mobiliari i al paviment– i la mateixa llum. La llum revela l’espai, però no l’il·lumina. La llum construeix una creu gegantina, tan gran com el temple, que encega els parroquians, que impedeix que es moguin lliurement per la sala, que jerarquitza fortament l’espai i esdevé metàfora** l’Església catòlica: una religió esclerotitzada, immobilista, piramidal, amb una Veritat emanada directament dels seus dirigents sense diàleg ni voluntat d’escoltar. 


  A principis del 2013, Nick Cave va llançar el seu treball Push the Sky Away. La música de Nick Cave està basada en uns fons musicals treballats per tota la seva banda, The Bad Seeds, que embolcallen unes lletres molt elaborades i interpretades amb sensibilitat excepcional. Obviant els seus mèrits musicals, Cave pot ser vist com un home de lletres. És autor de dues novel·les –The Ass Saw the Angel i The Death of Bunny Munro– i tres guions cinematogràfics, tots ells filmats: Ghosts... of the Civil War, The Proposition i Lawless, els dos darrers dirigits per John Hillcoat, el mateix que va adaptar The Road, a la qual Warren Ellis i el mateix Cave van posar banda sonora. Cave és un escriptor culte, dens, capaç de citar des de la Crítica de la raó pura d’Immanuel Kant a la cançó There Is a Kingdom, a William Morris a More News from Nowhere, parafrasejat la novel·la –quasi– homònima de l’autor, o de transcendir la novel·la Jubilee Street, de Shelley Harris, en la cançó del mateix títol, potser la més bella de Push the Sky Away.


  



  La portada del disc és la més intimista de tots els seus treballs: una fotografia a contrallum del seu dormitori enfocant els porticons semioberts. Nick Cave, a l’esquerra, n’obre un de bat a bat per il·luminar el cos nu de la seva esposa, Susie Bick. L’habitació es tenyeix d’una llum lletosa, delicada. Els porticons centrals formen, clarament, una creu anàloga a la de l’església de Tadao Ando.


  



  La llum de l’església és la protagonista absoluta de l’espai. No ofereix la més mínima possibilitat d’un ús alternatiu. L’usuari –el fidel, mai millor dit– només pot asseure’s i quedar subjugat per l’espectacle, concebut per intimidar i imposar una Paraula que ha de passar acríticament de la boca del sacerdot, únic membre de la cerimònia que no estarà encegat per la llum, a la consciència del participant. La bellesa de l’espai té alguna cosa d’inapel·lable, de terrible, d’inevitable, i resulta més extàtica que sensual.


   


  L’escena de l’habitació de Cave és només comprensible per a algú aliè a aquest espai –el posseïdor del disc–. Per a un voyeur invasor d’una escena íntima. La llum és, per tant, una barrera. Per als dos protagonistes, en canvi, el panorama és diferent. Per a ells, la llum és suau, matisada, sensual. Mai no la rebran directament sobre els ulls: és marc d’acció, un acompanyament, no la protagonista directa, sinó un vel que farà més desitjables els protagonistes i l’acció. La llum envolta i acompanya. No imposa. 


  Nick Cave, en qualsevol de les seves històries –considerant les seves cançons com a tals–, ha destil·lat la bellesa més pura a partir de la sordidesa, de la crueltat: a partir de contes i, fins i tot, d’un disc sencer amb cançons sobre assassinats, nens abandonats, prostitutes incapaces de correspondre l’amor incondicional d’un client, estructurades com himnes religiosos, declaracions d’amor o odi violentes, sexuals, intenses. Nick Cave tracta la seva pròpia religió com una base turmentada, retorçada, luxuriant i insana des de la qual, a través d’un procés dolorós, extreu aquesta mena de bellesa. La que oposa la llum que permet celebrar, que glorifica la bellesa i el sexe, a la que simplement construeix opressió: la que associem a la major part de temples catòlics.***


  



  L’oposició entre la llum que construeix angoixa, bellesa terrible, estàtica, inapel·lable, i la llum que defineix la bellesa del moviment, hauria de fer-nos reflexionar a l’hora de crear qualsevol espai transcendent. Sigui per al sexe o per a la pregària.


   


  J.P.O.


   


  (*) Push the sky away, àlbum de Nick Cave, 2013. En la presentación pública del álbum, Cave comentó que Internet ha influido "acontecimientos importantes, modas momentáneas y absurdos con tintes místicos" y "cuestiona cómo podríamos reconocer y asignar peso a lo que es realmente importante".


  (**) L'edifici pertany a l'Església Unida de Crist al Japó, i evoca la filosofia Zen, la llum de les esglésies romàniques, i l'austeritat protestant, i és per tant una síntesi exemplar de gran part de la història del cristianisme.


  (***) No és així en el cas d’Antoni Gaudí, que obvia la sensualitat per donar a la llum un caire directament sexual: recordeu les finestres en forma de vagina –a les quals, curiosament, resulta complicat trobar el clítoris– a la cripta de la Colònia Güell.


  ...


  Una versió prèvia d'aquest article, documentada amb imatges, pot llegir-se en scalae.net (ESP)


  ...


  eXtra track -youtube- Nick Cave & The Bad Seeds - The Making of Push the Sky Away, 6'41"


  ressons de ...aparteu de mi aquesta llum


  L’article de Jaume Prat està ple de suggeriments puntuals però també de preses de posició respecte a temes molt generals sobre la forma arquitectònica i la seva integració als fenòmens de la percepció de l’espai. I també algunes afirmacions puntuals que poden provocar un debat al marge.


   


  Per exemple, al primer paràgraf es diu –englobant-hi un criteri elogiós gairebé indiscutible– que el temple de Tadao Ando es resol només amb tres materials. 


  Sembla que hi hagi un consens indiscutible en l’afirmació qualitativa de la unitat de materials, fins i tot fent la petita trampa de considerar la llum com un material quan en realitat és la definició espacial per excel·lència. 


  



  Això passa molt sovint en la crítica arquitectònica: hi ha afirmacions que només haurien de ser descriptives i que, en canvi, comporten una qualificació que es presenta com a indiscutible. Voleu dir que utilitzar un únic material és un fet indiscutiblement positiu? Ho podríem discutir, oi?, abans d’afirmar-ho. 


  



  Tot recordant que no és el mateix simplificació que pobresa expressiva. 


  



  por Oriol Bohigas, MBM arquitectes 


  (perfil en scalae.net) 


  [ebook scalae: Oriol Bohigas ...self] 
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  ...vaig a inventar-me un plan*


  –la meva generació, quatre paraules sobre el context–


   


  La música popular catalana està experimentant el moment més dolç de tota la seva existència. Per diverses raons. La principal és que, per fi, els músics han trobat la manera d’apropiar-se d’unes formes –i d’una manera d’expressar-les– que, des d’un localisme estricte, són vàlides arreu. La música popular contemporània es nodreix de les arrels del blues i del rock. Música americana que els britànics van saber fer-se seva cap a mitjan anys seixanta. D’allà, la revolució. Qualsevol país amb veu pròpia, des d’aleshores ençà, ha hagut d’assimilar i interioritzar aquesta manera d’expressar-se i refundar-la completament. La generació que volta actualment els quaranta anys –cinc per sota, cinc per sobre– ha estat clau per a aquest fet. L’ofici que han recreat s’arrela sòlidament sobre uns mestres actualment en actiu, molts d’ells en estat de gràcia: vénen a la memòria noms com Quimi Portet, Pascal Comelade, Albert Pla, Adrià Puntí o, fins i tot, Jaume Sisa. Es basa en una combinació de músics autodidactes amb músics formats en diversos conservatoris i escoles de música d’arreu del país; aquí caldria reivindicar el Teatre Atlàntida de Vic com a alguna cosa més que un edifici.


  



  El planter és divers: del Rock en majúscula de Mishima o Standstill al viatge sense retorn a la Catalunya profunda de Roger Mas; de les maneres avantguardistes d’Antònia Font –o els treballs en solitari del seu líder, Joan Miquel Oliver– al folk mestís de Paul Fuster. Refree, Astrud, Sílvia Pérez-Cruz, Els Amics de les Arts o Manel, grup entestat a enregistrar la recerca d’un so de manera enciclopèdica, servirien d’exemples d’una llista afortunadament molt difícil d’omplir sense córrer el risc de deixar injustament algun talent a la cuneta. Aquests músics han estat capaços, cadascú a la seva manera, d’afrontar influències internacionals, instruments sense tradició a la nostra cultura, un context econòmic i cultural canviant, un IVA** cultural més semblant a un boicot que a un impost i un canvi d’hàbits dels consumidors per expressar i augmentar –a través d’iniciatives privades, sovint amb el suport d’economies minses– la fortalesa d’una cultura fins a un dels seus millors moment en tres-cents anys. De ben segur, el millor des de la Renaixença.


  



  El camí que ha seguit la generació paral·lela d’arquitectes catalans ha estat proper. Per sobre de tot prima la reivindicació d’un ofici –la seva refundació– motivada per un panorama canviant, incert, desigual. Apassionant, malgrat les incerteses que genera. Les formes i tipologies de l’arquitectura dels darrers anys han estat pensades, fundades i basades en revolucions originades més enllà de les nostres fronteres. És la tasca d’aquests arquitectes donar-los arrels. Els seus pares passen, molts d’ells, per moments dolços –agredolços per culpa d’un panorama econòmic que, essent el suport i els costos d’un edifici molt superiors al d’un enregistrament sonor, requereix una infraestructura superior i, actualment, sovint, massa sovint, inviable–. Ells mateixos expandeixen els límits de la disciplina i es basen, igual que els músics, en petites economies i en el privat per sobre d’una administració pública delmada, sobreexplotada i esgotada. 


  



  La generació és igualment diversa: de l’expressió a través de la creació de sistemes de Josep Camps i Olga Felip a la reivindicació de tècniques quasi artesanals de H arquitectes. De l’orfebreria integradora (més és més) de Josep Ferrando als trucs visuals d’Anna i Eugeni Bach. Paco Cifuentes, Vora Arquitectura, Gerard Puig i David Sebastián, Anna Podio o Pau Vidal, Sergi Pons i Ricard Galiana són bons exemples que, novament, deixen la llista injustament incompleta. Els límits de la disciplina s’amplien a través de la tasca d’Ariadna Perich en el món de l’acadèmia, Moisés Puente en el de les publicacions o Montserrat Galindo en el de la prescripció i l’assessorament. 


  L’optimisme vital de tots aquests companys –mes els que em deixo– serà necessari per afrontar el repte principal de l’arquitectura contemporània: tornar-se propera-molt-propera, tot reivindicant la seva capacitat d’il·lusionar com un factor més –si no el principal– de la funcionalitat.


   


  J.P.O.


   


  (*) "Adelante, Bonaparte"... que vamos tarde; tema de Standstill que inclou la frase "Me voy a inventar un plan ...para escapar hacia adelante"; Standstill, 2010.


  (**) L’IVA es és l'Impost sobre el Valor Afegit. El Gobern d'Espanya ha fixat l'IVA sobre els productes culturals al 21%, deixant aquesta indústria completament desprotegida a nivell nacional d'una manera que sembla indicar més un esperit revengista que una decisió consistent.


  ...


  eXtra track -youtube- Standstill - Adelante, Bonaparte, 3'16"


  ressons de ...vaig a inventar-me un plan


  La nostra generació té un clar denominador comú. Tant si ets músic, escriptor, cineasta, actor, científic, mecànic o doctor, tots i cadascú de nosaltres ens identifiquem per l’actitud envers la professió i envers la vida. Som emprenedors, surfers nats, ens mou i ens commou el repte. És clar que ens inquieta: no som herois, som humans, humils i prudents. Ens agrada caçar l’oportunitat en potència al vol i convertir-la en oportunitat palpable i real.


  



  Fa poc es va estrenar Les coses grans, de Roger Coma, una autoproducció finançada amb micromecenatge sobre com són de grans les coses petites.


  Coma, que és actor de formació, aquí també és productor, director, guionista, escenògraf…; el seu paper es dilueix. Comparteix i coopera amb un bon equip, en què tothom està disposat a transversalitzar la seva professió d’origen.


  



  Som emprenedors perquè sabem que tot és posible i també sabem que només ho és mitjançant la generositat, la cooperació i l’esforç.


   



  por Olga Felip, Camps i Felip arquitectes 


  (perfil en scalae.net) 


  [ebook scalae: josepcamps · olgafelip ...self] 


  
    [humà]

  


  
    Imatges i captures que donen compte de les petites coses que envolten la quotidianitat –abstracta, imaginada o real– de Jaume Prat Ortells: viatges, plànols, dibuixos i mans, cuines, fotografies i els rituals diaris d'esmorzar, llegir i treballar al bar Catalunya de Sant Cugat del Vallès, Barcelona.
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    [referencia: Jaume Prat Ortells per si mateix]

  


  
     

  


  
    Barcelona, 1975. Arquitecte per l’Escola Tècnica Superior d’Arquitectura de Barcelona (ETSAB) des del 2002, he col·laborat amb diversos estudis, entre els quals destaquen els de Pep Garcia Cors i Emma Villanueva, Josep Lluís Mateo, Lluís Comerón, i Enric Massip-Bosch, on vaig poder treballar principalment en equipaments públics i privats i reflexionar sobre els edificis que fan ciutat. Recordo sobretot el treball sobre edificis docents (la societat i els seus fonaments) i, en particular, el desenvolupament de la presó de Tàrrega, una ciutat en petit que va obligar a tot l’equip a fer una reflexió molt seriosa sobre la societat i els seus límits. Des del mateix any comparteixo estudi propi amb Montserrat Farrés i Merwan Chaverra, sota el nom de mmj arquitectes. He construït algunes cases i desenvolupat propostes de concurs per tot Europa i Sud-amèrica. Paral·lelament vaig començar a escriure de manera regular cap al 2006*, per tal de donar sortida a una sèrie d’inquietuds que no cabien en un estudi convencional, mirant de relacionar i expandir la disciplina cap a altres àmbits. El 2010 vaig entrar a Scalae com a cap de redacció, càrrec que exerceixo des d’aleshores compaginant-lo amb tot plegat.


    



    (*) Blog "Arquitectura, entre d'altres solucions" CAT, "Arquitectura, entre otras soluciones" ESP

  


  
    [agraïments i xarxa]

  


  
    Agraïments de Jaume Prat Ortells...


    ...Als qui tinguin la paciència d’acabar-se el llibre: s’ho mereixen. Especialment els que se’l llegeixin sense ser arquitectes. 


    ...A la gent de scalae: Félix i Montse. A la Victoria, pel seu entusiasme. A la resta de l’equip. Als qui han passat. Això és més una família que una editorial. 


    ...A tots els qui m’han ensenyat alguna cosa i m’han fet créixer: més dels que puc llistar. Més dels que puc dir. 


    ...Als meus mestres. 


    ...Als qui hem compartit tantes hores d’entregues als estudis on hem passat riures i enrabiades. Entre ells (a risc de ser injust), l’Esteve, la Mariana, en Marc, la Mar, la Gemma, la Yolanda, la Glòria i la Mireia. 


    ...A tots els qui hem concursat junts. 


    ...A José María Sánchez García, Iñaqui Carnicero, Paco Casas, Javier López, Josep Ferrando, Juan Domingo Santos, Borja Ferrater, Ariadna Perich i Roger Such, per haver-me obert les portes de la facultat. I perquè hagi valgut la pena. 


    ...A en Miquel, l’Anne-Sophie i la Marta. 


    ...A en Josep F. 


    ...A en Merwan. 


    ...A en Michel. 


     ...i a la Montse. Tots sabeu per què.


    



    El equip editorial agraeix el suport, el treball i les recomanacions a les persones i empreses convidades a formar part dels consells editorial i industrial de la col·lecció internacional d’ebooks scalae d’arquitectura i arquitectes, i a les entitats i institucions també convidades a col·laborar des de la xarxa institucional i de subscripció. La seva inspiració i generositat ha permès tan el llançament de la col·lecció com el perfeccionament del seus fonaments, la idoneïtat dels processos i objectius compartits, com evidència aquest exemplar que arriba a les mans de les persones interessades per l’arquitectura i pels agents que intervenen en la seva constitució.


    Volem agrair a  Jaume Prat Ortells la disposició i l’esforç per a fer d’aquest ebook un document complet.


    Agraïm les instantànies de Xavier Ortells Nicolau, Montserrat Farrés, Jaume Prat Ortells, que completen el material gràfic i documental d’aquest llibre.


     


    Agraïm a Apple i a Amazon la inclusió dels ebooks de Scalae com a llibres descarregables a les seves botigues respectives.


    



    


    
      [participació]

      Compartir a les xarxes socials és molt senzill: a la majoria de dispositius o aplicacions capaces de llegir un ebook com aquest, quan se selecciona un paràgraf és molt possible que aparegui un quadre de diàleg que ofereixi –entre d’altres opcions– la possibilitat de compartir el paràgraf seleccionat a Facebook o a Twitter, sempre que es disposi d’un compte en aquestes xarxes i s’hagi donat d’alta a la configuració del dispositiu o aplicació. 


      És possible, per altra banda, incorporar nous articles, opinions o anotacions sobreJaume Prat Ortells, sobre els seus treballs personals o sobre les seves tasques professionls com arquitecte. Per a aquesta finalitat la participació és oberta a scalae.net: envieu les propostes* a ebooks@scalae.net de manera que, un cop acceptades pel consell editorial, podran ser publicades a la xarxa i optar a la seva inclusió al corresponent llibre ...about de la col·lecció d’ebooks de scalae.


      (*) Per al cas dels ressons textos d'un màxim de 150 paraules, per al cas dels articles textos d’un màxim de 4.000 caràcters, espais inclosos, en versió original i –si és diferent– en versió anglesa, en què les persones autores estableixin una connexió crítica entre el seu context o interessos personals i l’arquitectura o context personal dels agents que s’hagin publicat o anunciat en un llibre scalae ebook ...self. Vegeu articles ja publicats a la secció de documents de www.scalae.net

    


    
       
    


    
      [subscripció]

      Per què subscriure’s? Perquè és la manera gratuïta de rebre, al correu personal, els nous exemplars i les actualitzacions d’aquesta col·lecció, a punt per la seva lectura al dispositiu de preferència (iPod®, iPhone, Android, Kindle®, ePub reader, iPad, tauleta, ordinador portàtil o de sobretaula). Recomanem, com a opcions més versàtils: dispositius Kindle® de Amazon, aplicacions Kindle app (Windows, Apple OSX, Android, Apple iOS) o iBooks app (Apple iOS). 


      Subscripcions a www.archBIB.com


    


     


    Barcelona, juny de 2013
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    [desplegament de la col·lecció. 2017]


    llibres ja publicats...



    · ebook "Oriol Bohigas ...per ell mateix"


    · ebook "Josep Camps y Olga Felip ...per ells mateixos"


    · ebook "Josep Ferrando ...per ell mateix"


    · ebook "Anna y Eugeni Bach ...per ells mateixos"


    · ebook "RCR arquitectes ...per ells mateixos"


    · ebook "Comentaris i preguntes de... Jaume Prat Ortells"


    · ebook "Álvaro Siza Vieira ...por sí mismo"


    · ebook "Debate BIA-AR 2014 principios"


    



    descàrrega >>> scalae.net, archBIB.com, itunes, amazon

  


  
    [copyright]
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    Primer exemplar …from de la col·lecció de ebooks d'arquitectura + arquitectes de scalae, completant el desplegament del mapa fractal, geodèsic si es prefereix, que comporta la combinació d'exemplars …self, …from i …about. Jaume Prat Ortells ofereix nou relats de nou experiències que tenen en comú el planejar paral·lel –poques vegades xoc o encreuament, mai metàfora– entre fragments d'arquitectures i retalls d'art i expressió de vida: circumstàncies, precisions o vivències relacionades amb la literatura, el cinema, la música popular o alguna cosa que no té encara nom.
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    Els exemplars digitals de la col·lecció scalae d’ebooks d’arquitectura + arquitectes són gratuïts, i no n'està permesa la venda. Si el lector desitja compensar les satisfaccions de la lectura d’una manera material li suggerim la seva contribució als programes de col·laboració d’Arquitectes Sense Fronteres.
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    (cc) 2013 Els autors. Aquest document s’ha publicat sota llicència Creative Commons: Reconeixement - NoComercial - CompartirIGual (by-nc-sa). No es permet un ús comercial de l’obra original ni de les possibles obres derivades, la distribució de les quals s’ha de fer sota una llicència igual a la que regula l’obra original.
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