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Scritti di Togliatti dal 56 al ‘61 Il giovane regista risponde ad alcune domande

pubblicati in due volumi degli Editori Riuniti

Problemi del movimento
operaio internazionale

E' uscito in questi giorni presso gli
Editori Riuniti un volume di grande in-
teresse che raccoglie scritti di Palmiro
Togltatti dedicati ai principali temi po-
stisi all’attenzione e al dibattito del mo-
vimento operaio ¢ comunista internazio-
nale dopo il XX Congresso del PCUS.

Pubblichiame integralmente la prefa-
zione che lo stesso compagno Togliatti ha
scritto per il volume.

sonoy raccelti in questo volume gli scritti da me
dedicati a trattare alcuni tra i principali temi che si
song posti all’attenzione e al dibattito del movimento
operalp e comunista internpazionale dopo il XX Con-
gresso del Partlito comunista dell’Unione Sovietica,
giungendo fino alle soglie del XXI1I Congresso. La
critica che a questi scritti si puo rivolgere, e che
senz'altro accetto, ¢ di essere, per la forma della espo-
sizione, molto disuguali. Credo pero si debba in pari
tempo riconoscere il merito della loro sostanziale coe-
renza e unita di pensiero.

La forma disuguale ¢ dovuta alla diversitd degli
scopi pratici ¢ delle circostanze esteriori, cui }la espo-
sizione si doveva adeguare. Si hanno infatti, accanto
alle relazioni informative e agli interventi di discussione
in assemblee qualificate, di partito o internazionali,
seritti di indagine storica ¢ politica ¢ altri di pole-
mica pubblicistica. Aprono la raccolta il saluto pro-
nunciato al XX Congresso; un articolo dedicato, sulla
stampa sovietica, a discutere una delle tesi che in
questo congresso vennero esposte ¢ il rapporto infor-
mative, sul congresso stesso, presentatp al Comitato
centrale del Partito comunista italiano (13 marzo 1956).

Le posizioni che risultano, pint o mengo esplicite, da
questo primg rapporto, sonp sviluppate in un succes-
sivo rapporto al CC (21 giugno 1956) e in un discorso
ai quadri della Federazione comunista di Livorno (15
settembre 1936) in preparazione dell’VIII Congresso
del PCI; nelle parti delle relazioni a questo e al suc-
cessivo congresso (dicembre 1956 e gennaio 1960) dedi-
cate alle questionj di politica internazionale; in un in-
tervento di discussione al CC (21 luglio 1960) sui
temi della lotta per la pace e nel testo, ritradotto
dalla lingua in cui venne pronunciato e qui alquanto
ridotto, dell'intervento alla Conferenza dei partiti ope-
rai e comunisti che si tenne a Mosca, nel novembre 1957,
in occasione del 40° anniversario della Rivoluzione d'ot-
tobre, La raccolta comprende poi, cronologicamente di-
sposti, i lavori dedicati a uno studio pitt approfondito
dei problemi gia affrontati in questi rapporti e inter-
venti; due studi sulla storia de! movimentp comunista
internazionale ¢ italiano; articoli, dichiarazioni e scritti
polemici volti a ribadire e precisare le posizioni da me
sostenule.

Ognuno di questi lavori viene presentato senza al-
cuna modificazione e senza alcun ritocco, cioé nell’esatto
testo originario, e cid non soltanto per l'esattezza sto-
rica, che si & sempre tenuti a rispettare, ma partico-
larmente perché le affermazioni da me falte e le posi-
zioni da me sostenute ritengo siano nell’assieme giuste
e non abbiano sinora ricevuto valida confutazione o
smentita valida, né dai fatti, né da coloro che le hanne
volute sottoporre a una critica. (Non tengo conto, na-
turalmente, dei professionisti della agitazione antico-
munista, per la maggior parte consapevolj essj stessi,
del resto, che cid ch’essi serivono non pud essere pre-
so in considerazione in un dibattito serio, se non come
manifestazione di quel teologico odip di classe, che
rende incapaci di qualsiasi comprensione della realta).

Questa conferma vale quindi anche — ed € stata
data da me, replicatamente, in altre occasioni — per la
« Intervista a Nuovi Argomenti» sulle cause e conse-
guenze del « culto della personalita » di Stalin. L'inter-
vista, che rimane, a mio modo di vedere, una delle piu
impegnate ricerche per approfondire con serietd 'argo-
mento cui & dedicata, é stata I'oggetto di una critica un
po’ strana. Era una critica che concentrando 'atten-
zione, con una ceria pedanteria, su una sola parola, fi-
niva per non accorgersi che contenuto e scopo di quello
seritto era proprio di respingere la posizione dj coloro
che dalle critiche fatte al «<culto della personalita»
deducevano e tuttora vorrebbero dedurre che la societa
sovietica ¢ il regime sovietico avessero cambiato na-
tura, perdendo il loro carattere democratico e socialista.
L’idea informatrice di tutti i lavori da me dedicati
a questo argomento, la guida di tutti i giudizi da me
espressi in proposito, sta appunto nel respingere que-
sta conclusione, che io considerp politicamente e stori-
camente falsa. I’ proprio questa idea fondamentale che
da unita agli scritti di questa raccolta. Bisogna pero
rendersi conto che questa conclusione non pud effica-
cemente essere fatta valere e la falsa deduzione anti-
sovietica non pud venire efficacemente respinta se non
si tiene giustamente conto di tutto cio che ¢ stato detto
e ripetuto, dalle piu elevate tribune, criticando I'azione
di Stalin, denunciando i gravi errori, le aberranti dot-
trine, le dolorose violazioni di legalita di cui egli ¢
indicato come il responsabile. Unire in modo giusto
questi due momenti, una critica cosi grave e l'afferma-
zione del permanente carattere democratico e socialista
della societa sovietica: questo ¢ il problema davanti al
quale si trova oggi il militante operaio, comunista e so-
cialista e a cui deve dare una risposta coerente, con-
vincente e giusta, per poter fondare solidamente il pro-
prio orientamento ideale, le proprie convinzioni inter-
nazionaliste e la propria azione.

A questo proposito, non si pud negare che ci si trova
talora di fronte a due posizioni, che non soltanto non
si corrispondono, ma contrastano I'una con l'altra. Una

ferrovie, per esempio). E' quasj inevitabile che, da af-
fermazioni simili, Pavversario e il nemico traggano pre-
testo per giustificare le posizioni loro, che song false
e da respingersi. E' fuori discussione, per noi, che,
poiché cosl stavano le cose, poiché quei fatti sono vera-
mente accaduti, la denuncia deve essere fatta, perché
una giusta critica ¢ sempre premessa indispensabile
di un giusto superamento ¢ di una giusta correziono
degli errori commessi. Ma ¢io non vuol dire che 'onesto
militante e, in generale, chi si occupa in buona fede di
questi, che non sono soltanto problemi nostri, non
debba sentire la necessita di stabilire, con una ade-
cuata analisi politica e storica e con una argomenta-
zione che segua i prineipi del marxismo, la necessaria
concordanza tra una critica cost radicale ¢ di quella
natura ¢ il permanente giudizio politico ¢ storico posi-
tive sulla socictd sovielica e sul sup regime. E' questa
una necessita cui non si puo sfuggire, anche se da essa
sorgono problemi nuovi, che spesso angustiano e attorno
aj quali si deve seriamente lavorare.

A questo puntg, pero, interviene la seconda delle
posizioni cui sopra accennavo e che consiste nel trascu-
rare ¢ mettere in ombra la gravitd cd estensione delle
critiche, accuse e denunce fatte in altra sede, in quanto,
si dice, i fatti denunciati avrebbero avute assai scarsa
efficacia sul complesso della vita sociale, Questo, pero,
non basta affermarlo. Bisogna dimostrarlo. E dimo-
strarlo non si puo se non risalendo, dalle critiche ¢
dalle denunce, all’esame delle condizioni economiche,
politiche e culturali del tempo, stabilendo un legame (ra
le una e le altre, rivelando i nessi di interdipendenza e
le contraddizioni che in questo modo vengono alla luce
¢ su questa base tracciando i limiti che é necessario
tracciare, nella sostanza, nelle forme ¢ nel tempo. Che
un contrasto profondissimo venga alla luce, tra la na-
tura, storicamente ¢ socialmente ben determinata, di
un regime rivoluzionario, ¢ un metodo di direzione
repugnante a questa natura. non lo si puod negare. Lo
si deve riconoscere; ma cio richiede che sia esatta-
mente definito il carattere ¢ il contenuto di questo
contrasto, I'ambito e il modo in cui si ¢ manifestato,
nonché ’ambito, i1 modo e le forme in cui la societa
stessa ha resistito a cido che non era conforme alla
propria natura. Riconosco agevolmente che si tratta di
una indagine non facile e che oggi non ¢ in grado di
fare chi non sia stato spettatore o partecipe di quelle
situazioni, ma & una indagine che dovra essere fatta
e che non & separata né puo esserlo da quella relativa
alla origine degli errori e al modo di garanlire che
essi vengano per sempre, nel futuro, evitati, anzi, coin-
cide con questa.

Queste osservazioni inducono alla modestia, per la
ampiezza stessa del tema che indicano. Ed ¢ con mo-
destia che presento questi mieji lavori, come un con-
tributo, ch’io ritengo nell’insieme valido, a una ricerca
¢ a un dibattito che non saranno tanto presto esauriti.

Le questioni che, in questo contesto, si sono dibat-
tute e si dibattono nel movimento operaio e comunista

.l‘&,i Coapt 5y

sulla sua opera e sul cinema italiano

Elio Petri vorrebbe rifare
film <«I giorni contati»

La ricerca di un linguaggio cinematografico fuori di ogni schema prefabbricato, al centro delle aspi-
razioni del regista fin dal primo film, « L’assassino » - « 1l film non puo essere una sorta di diverti-

aspivazione dei nostri contemporanei »

mento private, ma deve essere partecipe della vita e della

Dato U'importanza del film
di Elio Petri 1 giorni con-
ki e le discussioni che es-
so sollcaiterd, ritenfamo uti-
le far conagcere anche ai
nostri lettort alcune delle
risposte del regista alle do-
mande vivaltegli per couto
del Cindma d'essai di Mila-
no ¢ pubbliéate nell’ultimo
numero del suo bollettino
stampa,

Puoi darei gqualche indicua-
zione sul reroterra culturale
di questo tuo secondo film,
I giornj contati?

C'¢ un sonetto del Belh
che incomincia cosi: ¢ Nun
vojo lavord: cosa ve dole? -
Pe sta vita io mun me ce
sento nato. - Nun vojo lavo-
rd: me so spicgato, - O bi-
s0gNnA spregacee  antre pa-
role? ».

lo sono interessato a certi
abbandoni deght womini, ad
aleun: loro motr sotterranei.
subnervosit,  soprattutto a
quelli che si producono in
relazione a determinati con-
dizionamenti storici, Vorrei
che l'esistenzialismo toccasse
terra, e Sartre ha dato a tut-
ti delle indicazioni eccezio-
nalmente importanti.

Poi mi piaccono i vecchi,
poiché il loro contatto con
la morte (con la vita, quin-
di) @ diretto, corporeo. A un
falegname di Cattolica. che
da tanti anni vive a Roma,
Tonino Guerra ed io doman-
dammio se non sentisse la no-
stalgia del suo paese. L'uomo
aveva una sessantina d'anni,
e in mezzo alle sue rughe
saprivano gli occhi azzurri
come quelli d'un bambino.
«Ci tornerd per morires,
rispose, ed abbusso lo sguar-
do per nasconderci le lagri-
me. Mio padre. ogni tanto,
pianta degli alberi. Una vol-
ta, dopo aver lavorato attor-
no a un picecolo pino un'inte-
ra mattinata, mi disse: « Que-
sto lo vedrai crescere tuz,
ed era molto scieno. Non &
anche questo un Background
culturale, per un film sem-
plice come I ¢rorni contati?

C'¢ spesso nel lavoro di
un artista un divario tra in-
tenzioni e risultati, tra il tra-
guardo di purtenza e quello
d'arrivo. Data la particolare
natura del firlm 1 giorni con-
tati. ¢i puoi dire se questo
dirario esiste ¢ gnale sia?

Se fosse in me rifarei com-
pletamente | giorni contatt:
ne sarei trattenuto soltanto
dall’idea che probabilmente
non verrchbe meglio di co-
m'e. ¢ preferisco, quindi.
passare immediatamentc a
un altro progetto.

La faccenda del divario ¢
abbastanza complessa. Uno
parte con un’ulea precisa, ma
siamo ancora Sospest a una
astrazione. A mano a4 mano
quella idea. realizzando il
film, si chiarisce nella for-
ma, e si-critica-da-se: e gque-
sto risulta chiaro davanti al-
Ia tua coscienza, se ne hai. o
cen non sei cieco d'orgoglin.
Infine, quando tutto & fatto,
e l'idea s'e rivelata compiu-
tamente. tu vorresti che il
film fosse un altro, poiche
solo a quel punto vedi c!lm-
ro. Per spiegarmi, mi viene
un gioco di parole piuttosto
confuso, ma voglio provare a
seriverlo. Vorresti. insomma,
un altro film da quello che &,
e non il film che avresti volu,
to che fosse all'inizio. Su.-
prattutto nel caso di film gi-
rati in modo hibero e non -
catenati a una formula da

mente solo, sperduto nel pro-
prro passato e inquieto del
proprio futuro: ¢ come gli
affetti  familiari siano  di-
stratti e puramente organiz-
zativi. Ma raccontare me-
glio questo rapporto — che
merita un film a parte —
avrebbe  potute modificare
radicalmente 1a storin che
Guerra ed io volevamo rac-
contare. Mi sono contentato
di suggerire un tema.

Tra L’assassino, tua opera
prima, e 1 giorni contati, ¢'e
un cevidente stacco che ri-
guarda in modo particolare
il linguaggio, dalla sceneg-
giatura ul montaggio. Que-
sta differenza indica una di-
rezione di cammino, da svis
luppare tmm aveenire, oppure
& soltanto un  esperimento
isolato in stretta dipendenza
dal tema seelto?

Nel primo film era gia in-
dicata una certa ricerca, una
certa voglin di rompere i
tempi, di rubare Il tempo, (i
gettare via gli sfrasi, o di
descrivere solo gli sfrasi. Mi
pare, almeno. lo vorrei con-
tinuare su questa strada, ma
senza ricorrere a uno schema
prefabbricato. Le regole del
veechio cinema mostrano la
corda, soprattutto perché, co-
me ogni forma di schemati-
smo, raffrenavanoe Ia spinta
all’'invenzione. Voler a tutti
i costi dettare nuove regole,
o amti-regole, che ¢ lo stes-
so, significa tornare al pun-
to di partenza. I temi, poi.
sugeerizeono lo stile: alcune
volte, ed ¢ il caso del mio
secondo film, lo impongono.
Bisopgna ascollare i temi ed
impostare per ciascuno uno
stile, mi pare ovvio.

Qual & stato il contributo
di Salro Randone al tuo
fitm? E° stato un semplice
esecutore?

I grandi attori sono sem-
pre i pin disciplinati, se ade-
riscono al personaggio che
sono chiamati a interpretare.
Randone aderi immediata-
mente al personaggio di Ce-
sare. Fu, quindi. disciplina-
tissimo: come. del resto, nel-
I'Assassino. Questo non  si-
egnifica che Randone sia sta-
to un semplice esecutore,
poiche il suo metodo di la-
voro (e il mio, del resto) ¢
gquello di sottoporre sempre
ad una eritica personagpgi e
situazioni: di guesto suo con-
flitto (che ¢ lo stesso mio,
ripeto) egli si serve per la
invenzione. Abbiamo lave-
rato bene insieme (voglio di-
re in pienoe accordo): non c'é
gesto di Randone, nel film,
che non sia nato da uno stu-
dio comune. Un'altra regola
dei grandi attori? Si abban-
donano serenamente al re-
gista. non tendono a contrap-
porre alla sua interpretazio-
ne una loro interpretazione,
posto che essi aderiscano al
suo mondoe, e che il regista
adernisca al loro.

Vi sonoe registi che consi-
derano gli attori come og-
getti inerti: e ottengono 1i-
sultati straordinari. La loro
concesione non ¢ casuale, na-
turalmente, ma nsponde
una pia vasta concezione del
mondo: tant’e vero che i lo-
ro risultati tendono all’astia-
sione anche dal lato poetico.
lo non so che risultati otten-
go. probabilmente modesti,
ma considero gli attori, insic-
me con pgli sceneggiator:, i
piu diretti ¢ importanti col-

con la sua attenzione per la
cosciensa dei personaggi o
per le loro scollﬁe. De Santis
mi insegno a dare ma strut.
tura 2 uno scenario. ¢ a vo-
lere coceintamente che i film
non fossero giochi inutili, di-
vertimenti  privati.. ma in
qualche modo partecipi della
vitn e delle aspirazioni dei
nostri contemporanei.

In Italia stiaumo assisten-
do a un interessante, com-
plesso e contraddittorio feno.
meno: un'ansia di rinnord-
mento che cerea di sfegarsi
¢ di realizzarsi nell'ambito
del cinemqg industriale, nel
quadro della produzione uffi-
ciale. Quali sono, a tuo arevi-
so le sue prospettive?

Il fenomeno ¢ positivo, sen-
za dubbio. 11 pericolo ¢ che

it produttori si pieshino a
questa < ansia  di rinnova-
mento » solo per seguire una
moda, un dettame snobisti-
co, ¢ non perche intimamen-
te aderiscano ai suoi risulta-
t1, at suot scopl.

Le sue prospettive sono
molto legate all’esito com-
merciale dei film che nasco-
no s basi non comnerciali.
Io non sono molto ottimista:
se questi film andranno ma-
le, se cio¢ il pubblico non li
appoggerin concretamente, i
produttori torneranno sui lo-
ro passi, ¢ non so nemmeno
se giudicarli troppo severa-
mente, dal momento che gli
scopi che essi si propongono
sono diverst dai nostri, 11 lo-
ro mestiere, infatti, ¢ quello
Jdi far danaro, con i meszi che
s sono scelty, cioe coi film: se

i film di qualita o di idee o
di problemi., come preferite.
hanmno la tendenza (com'e
sembrato, illusoriamente?, fi-
no a qualche tempo fa) a in-
cassare, allora essi faranno il
loro mestiere con maggiore
soddisfazione, se sono intelli-
genti, producendoli. Un pro-
duttore non ¢ un mecenate,
né un editore, ¢ nemmeno un
gallerista: ed ¢ giusto che sia
cosi. Detto questo, non si puo
non dire che la situazione, r:-
spetto a qgualche anno fa, o
radicalmente migliorata e che
non si torna facilmente in-
dietro. Film come Salrvatore
Giuliano o Banditi a Orgoso-
lo o Accattone qualche anng
fa sarebbero stati inconcepi-
bili (¢ senesa il successo del
film di Fellini e di Antoniom:

lo sarebbero anche adesso).

Malati gli affreschi
di S. Maria Novella

FIRENZE — Gl affreschi del Ghirlandalo, di Filippo Lippi o dell'Orcagna, che abhel-

Jiscono Fabside e Ia cappella Strozzi della Chicsa di 8, Marla Novella, sono statl attae-

catlh da una malattia la cul origine & sconoscluta. Fra le opere pils devastate figurans

FeInferno = ¢ {1 « Paradiso » di Andrea Orcagna, « La nascita della Vergine » del Ghir-

landajo ¢ zli affreschl di Filippino Lippl. Nella foto: un particolare della nasclita della

Vergine: 1 viso della figura femmintle @ gly stato ripulito, mentre sulle vestl sl scop-
gono | segni della corrosiva ¢ misteriosa malattia

Pubblicata l‘eroica autodifesa
del compagno Hosrow Ruzbeh

é izione che risulta dalle denunce fatte in sede e b
gil?iig:?tito goﬁgl?essuale (XX e XXII Congresso). E’ internazionale hanno un legame diretto, ben s'intende, | laboratorio. o _ }"‘t’t‘?"?})"“o "“'té'l’l‘d;cfl';":“":‘: @
pesante e precisa; ha un contenuto, oltre che politico. con quelle relative agli indirizzi programmatici ¢ po- Nel caso specifico. 10 avrei !:1 ii 1‘1._ tendo .“ astri (( cle
criminale; qualifica tutto un metodo di direzione, esteso litici_del nostro partito. La separazione dei due temi veluto raccontere meglio (o 0, in nessu po. _
a un lungo periodo di anni e non rifugge (sia nel « rap- mi si ¢ pero presentata come una necessita, non sol- con maggiore P“‘C"‘;"““) €l 1 giomi contati st puo inse-
porto segreto » che, piu concretamente, in alcuni inter- 1anto per evitare un intricato e pesante affastellamento, anche _m.uznmlrc calore) il 005y quel gruppo di opere
venti al XXII) dal rivelare una considerevole ampiezza ma anche perché¢ le questioni del nostro orientamento rapporti tra protagonistal i apesti anmt hanno ten- Q
e profondita delle nefaste conseguenze di questo me- sui problemi del nostro paese hanno una loro autonomia, e suo figho: far ;'apnlc me-tiato un rinnovamento  dri
todo (persecuzione e distruzione di quadri di organiz- che non si puo negare. glio. cive. c_h.-: ma grado uno linguaggio cinematografico. ra ® ))
zazioni di partito e di settori dell’economia. come le PALMIRO TOGLIATTI abbia famiglha. a cinquan-{p,oi dirci quali sono stati
tanni puo  ~entics ceual-ton qutori che, pin o meno di-

———

rettamente, ti hanno influen-
cato?

Solo ovra, dopo quattro an-

cio non mra grande impor-

atti dispotici questc condanne

, ni dalla sua effettuazione, i | tanza. Il ciclo non crollera | contro § suoi figli i i

Y i t . . S, . £t 1nnoceniy.

Le mostre d‘arte a Roma Non so se I giorni contati-| compagni_iraniani del « Tu- | per_questo. Hosmo Ruzbeh | Condannerete Ruzbeh, ma non
-ome tu dici, <« seri- ST . A =beh.

come p deh » sono riusciti ad entrare | sart  annientato, ma le sue potrete condannare Tumanita-

L’opera grafica di Georges Braque

Rare stampe per unag ra-
ra mostra di Georges Bra-
que alla galleria <1l Se-
ano », al numero 4 di via
Capo le Case. Per qualche
decennio — fatta eccezione
per due acqueforti pubbli-
cate da Kanhwceiler — le
lastre incise da Braque ne-
gli anni d'ora del cubismo,
fra il 1908 ¢ il 1920, sono
rimaste dimenticate e ine-
dite nello studio del pitto-
re. La stampa di quesie la-
stre é recente ¢ s1 deve
alle Edizion: Maeght notis-
sime in tutto il mondo per
i grandi nomi degh artisti

mente  costrultiva, anzi,
frequentemente, tecnica che
da sola sostiene una fanta-
sia coloristica gloriosa ma
estenuata. Le purissime ac-
queforti che Braque tncise
mezzo secolo fa somo i ge-
nitori poreri di tante lussuo-
se opere grafiche che hanno
poi portato il suo nome pre-
stigioso come un frammento
di cosmica serenita sulle pa-
reti di tante e tante case.

Ma a noi questi genitori
poreri, queste acqueforti la
cui tecnica é ancora quella
antica del Mantegna ci sem-
brano sopravanzare artisti-

nascita della pittura in pic-
na consaperolezza della na-
tura e del reale ma con ri-
voluzionaria autonomia pla-
stica dalla natura e dal rea-
le, fuori e contro la pittura
ceristica, fuori ¢ contro la
pittura ottica degli impres-
stonisti.

Il soggetto é sempre umi-
lissimo, anzi di trascurabile
importanza: é quasi sempre
un oggetto d’'uso quotidiano
e su questo niente Braque
innalzg un monumento di se.
gni, un « gloria » cubista alla
oggettivita. E’ naturalmen-
te un « gloria » della mente
da leggere con la mente piu

Casella. noto libraio, biblio-
filo, collezionista dj rari ma-
noscritti e di pregiate stam-
¢ antiche, nonché editore.
Nato a Napoli il 4 agosto del
1882, egli era figlio del li-
braio Francesco Casella, Tra
gli esponenti della letteratu-
ra itahana e straniera con-
temporanea, ospiti di Napol,
da Anatole France a Piran-
dello, da Gide a Maurois, da
Marinetti a Malaparte, nes-
suno ha omesso di visitare
la « Libreria Casellas.
Gaspare Caszella, ardente
divulgatore delle bellezze
turistiche napoletane, e stato
I'editore di Aria di Capri di

per espre~~o Jdesidelriy delio
scomparso, ¢ »taty resa nota
soltanto oggi a tumulazione
avvenuta.

« Racconti e romanzi »
di Massimo Bontempelli

Domani mercoledi 11 apri-
{e alle ore 18,30, nella Libre-
ria FEinaudi 1in via Veneto
n. 56A, saranno presentati
i due volumi delle Opere
narrative d: Massimo Bon-
tempelli, recentemente ap-
parsi nella collezione <1
Classici Contemporanei Ita-
liani» dell’'Fditore Monda-

re in quel gruppo di opere
che in questi anni hanno ten-
tato un rinnovamento del
incuaggio cinematografico ».
Magari fosse cosi. Di sicuro
so che fin dalla sceneggiatu-
ra del mio primo film — ¢
fino al montaggio del secon-
do — ho sentito 'esigenza di
rompere con la convenzione.
Riuscirei ¢ molto difficile,
poiche la convenzione ci in-
tride, e limita molto la no-
stra liberta di volere senza
che ce ne accorgiamo.

I.a noucelle vrague ci ha
aiutato — parlo, senza es-
serne autorizzato, anche di
altri giovani registi — a li-
berarci del complesso della
macchina da presa: ha rotto
molti schemi, ne ha rivelato
Ia fragile vecchiezza. In que-
sto senso Resnais e Godard.
soprattutto loro, sono stati
importantissimi. Ma il loroe

in possesso e a remdere pub.
blica Tautodifesa pronunciata
dal compagno Hosrowe Ruc:.
beh dinanzi alla Corte mar-
siale di Teheran che lo dove-
ra condannare alla penn ca-
pitale, il 25 f[ebbraio 1758,

Ecco alcuni brani v que.
sto documento f(appa-<o  in
questi giorni sulla stampa so-
tictica e polacea) a testimo.
nianza della consaperolez:za,
drl coraggio e della forza di
animo con cui 1l compagno
Ruzbeh affrontd i suoi car.
nefici, i quali, come ha serinto
il compagno Radmanesz segre-
tarin generale del Tudeh, « se
Thanno ucciso, non lo hanno
picgato». E” una tecimonianza
del cornggio, della consape.
rolezza o della forza danimo
della classe operaia ircniana
che si batte contro il dispo.
tismo ¢ Fimperialismo.

idee non perderanno la loro
validita ¢ questo gli as<icura
una vita elerna...

aSe nel corso ol dibatii-
mento ho difeso le mie jdee,
non Tho fatto perché la pro.
spettiva della morte sin pia-
crrole. La morte & <«mpre
spinceronle, specie per colorn
che hanno il cuore ricolmo
di fiducia nellarienire ¢ di
fede in un migliore domani.
Nella tita perd non si deve
dimenticare lo <copo princi-
pale. Se la vita dece essere
pagata al prezzo della vergo-
gna e della rinuncia alle pro-
prie idee politiche ¢ sociali,
allora la morte & cento volte
piis onorerole.

aSono stato io a sceglicre
questa strada ¢ andro fino in
fondn. Sona ficro di aver com-
pinto il mio dotvere. Per que.
sto <ono rimasto in Iran, pur

rismo, la probita, il patrinni.
smo e I'croismo. Subito dopo
ln Iettura del vendetto. col
sorriso sulle labbra mincki-
nero ai gindici »,

Chi era Howow Ruzbeh ”
Ecco cios che ha detio di lui il
compagno Radmanesz: « Hos.
roic Ruzbeh & un nostro Eroe
nazionale, La polizia lo arre.
sto tre volte » tutte e tre le
toite egli riusci ad evadere
dal carcere. e ogni rella ri-
prese la <ua attivita clandesti-
na. Em un uomo estremamen-
te coraggioso. un matematico
di valore e uno scritore di
talento. Dopo alcuni anni la
polizia lo arresto di nuorvo.
Scappo. ma gli agenti ghi die-
dero una caccia spietaia nelle
srade ¢ sui tetti di Teheran.
Nonostante [nee ferito, riusci
a lanciare dal tetto di una
casa un higliento con il nome
del traditore che lo avera

incisori bblicati er la . i h Y. . . < R : B . : .

L’Zﬁfg’;’n(ﬁg bl;"l‘la;itg pdclla camente tulte le opere poste- | ., . «on oli occhi. . Edwin Cerio, ed_ha pubbli-|dori. La presentazione, cui|vivere nel mito di se stessiy all nostro Partito & fiero | sapendo quale pericolo pen. | denunciato. Hosrop Rusbeh

stam ¢ delia riprodusio- rior: tecnicamente piu com- da. mi. |cato Kaputt di Malaparte. |il pubblico intellettuale dile fll_mare nel mito e avvol-{ di arer co« profonde radici | deva sulln mia stessa esi- | era in pricione guando venne
pa p plesse, astute e raffinate. Accanto alla sua lunga at-|Roma partecipera per ono-{gersi di letteratura non & un| nelle masse popolari ¢ di log. | sienza... incluso nel C(.‘.q Si cercd di

5.e grafiche.

Nelle acqueforti 1908-1925

Gaspare (asella

tivitd di libraio e bibliofilo,

rare I'Opera e la memoria

insegnamento. .

tare nellinteresse del popolo.

« Né io né gli altri che sono

L'antologia qui presenta- | ¢'é qualcosa di barbarico e Casella esplico anche quellaldel grande scrittore, saral Resta Rossellini, che per| I > i ; trasformare il suo processo in
. _ cos, . . . i 1 g i scrif . . .a forza delle masse é ine- | stati condannati ivita | 1 ( it i
tc comprende ancre splen- | di vergine: come se la pit- e morio a Napoh di promotore di numerose|tenuta da Luigi Baldacci,|primo fece dei film con un| sanribile ed immortale ¢, allo politica, sinm: ‘d(";p:'ri':r::"r:r:l? \'IT .‘T ::f..fﬁfnd'}ﬁ;:{ clolm:::::

dide litografie del Braque
superbo decoratore degh
anni ultimi: tecnica eccelsa
al servirio duna grande

tura rinascesse dalle sue ce-
neri, come se un erede pa-
ziente e geniale di Cézanne
riscoprisse 1l segreto della

NAPOLL 9. — Nella sua
abitazione nel viale Cala-

scione, si ¢ spento Gaspare

iniziative nel campo cultu-
rale,

I.a morte di Gaspare Ca-
sella ¢ avvenuta ieri, ma

Carlo Bo, Luigi Chiarini, Fe.
dele D’Amico, Giansiro Fer-
rata, Renato Guttuso, Nata-

lino Sapegno.

Iin_guaggio avanzato, prima
dei suoi allievi francesi. E
Fellini, che ha spinto all'au-

tobiografismo. E Antonioni,

stesso mode, ¢ immortale il
nostro Partito. Se il tribunale
usera delle sue  preragative

per  condannarmi  a  morte,

Al contrario, siamo dei fedeli
servitori della nostra Patrin
amata: 2cco perché Tequani-

me popolo iraniano considera

cewso contro Ruzbeh diventd
un processo al regime. E* sia-
10 ucciso, ma non piegate »,

| NN ' 8
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